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inSite

arte (in)visible. una crénica

Intervencion de Javier Téllez: “One
Flew Over the Void/(Bala perdida),
salto de Dave Smith.

importante en la frontera entre San Diego y Tijuana, tal como lo vio
y lo vivié el artista y escritor mexicano-cataldn Rubén Bonet.

Si el arte ha muerto, o si la audiencia se ha disuelto, entonces nos encon-
tramos libres de dos pesos muertos.

HAKIM BEY

Nuestra posicion es la de combatientes entre dos mundos, uno que no
conocemos, y otro que ya 1o existe.

RAOUL VANEIGEM

- inSite 05. ART PRAGTICES IN THE PUBLIG DOMAIN. SAN DitGo/THjuaNa. Dos millones
de d6lares para una actividad artistica con la (in)visibilidad como uno de sus
conceptos centrales, realizado en el drea fronteriza de San Diego-Tijuana, en
la que Tijuana es el laboratorio y San Diego el mirador privilegiado desde
donde la inteligencia y ambicién intelectual del critico cubano Osvaldo
 Sinchez, director artistico de inSite y al mando de un ejército de curadores,
- operapara producir un proyecto que lleva la prictica artistica, por lo menos en
sus presupuestos ideoldgicos, a terrenos abonados por las teorfas situacionistas

| * Rusiy Boxer (Barcelona, 1967) es autor de varios libros, entre ellos Amebas y logaritmos, Sin
iulo, sin nacte y Me ves y sufres. E-mail: rubasboy@vahoo.com

sobre un nuevo arte (en especial, con la visién del arte como detonador de
cambios en el dmbito social y por ende factor transformador de la realidad,
fin ltimo), el urbanismo unitario, la psicogeografia, el defowurnement (la
deriva, entendimiento heuristico del espacio urbano) y también por las ideas
que denuncian la espectacularizacion de la cultura (G. Debord) y la anorexia
intelectual que imprime el mercantilismo, ritual capitalista que entrona la
mercancia en detrimento de su valor simbélico, y que hace que una pieza
de Francis Aljs (incluido en Farsites), por ejemplo, casi cotice en la bolsa de
valores.

Ln estos tiempos en que el urbanismo se ha convertido en un atractivo
campo de actividad para el arte contempordneo se ha hecho comun el uso
indistinto (cierto abuso también) de los términos espacio piblico, entorno
urbano y dominio ptiblico, y casi sin excepeién todos apuntan a una
concepcion escenogréfica a escala de la ciudad. En esta edicién, inSite cambia
de rumbo y abandona la escultura temporal en sitio especifico (monumento
simbdlico urbano) que lo ha caracterizado desde su primera edicién en 1992
—-siempre bajo la tutela ejecutiva de Michael Krichman y Carmen Cuenca-—,
para abordar una nueva prictica de arte puiblico que rebase la nocién histérica
construida con base en la idea de objetos o actos localizados en el espacio
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abierto. Esta nocién es resultado, por un lado, del creciente interés ético desde
el sector artistico en las pricticas de contexto y, por el otro, de la movilidad
sacial con fines politicos inherentes a estas iniciativas, “que siguen haciendo
de esta politica de ‘estetizacién’ de la disfuncionalidad urbana una epopeya
gubernamental”, con lo que contrariamente 4 sus aspiraciones originales
de lograr consenso ciudadano para la negociacion del espacio piiblico (la
verdadera prictica politica segin Osvaldo Sanchez), el llamado arte publico
acaba siendo asumido como una produccién simbélica institucional,

inSite observa esta frontera urbana México-Estados Unidos como un
tejido social cuya supervivencia depende de los flujos de personas, productos
e informacicn, lo que implica aceptar este corredor transnacional como una
estructura de vasos comunicantes con espacios blandos que funcionan como
membranas de tejido poroso por donde se filtran esos flujos. Incluidos los
narcoldneles, aunque politicas preventivas de inSite impiden abordar ciertas
problemiticas frontalmente. Su misién no es el activismo politico o social, sino
insertar un acto creativo que detone nuevas situaciones en ese tejido.

Este tipo de prictica artistica pretende actuar como drenaje de esos vasos
comunicantes, entendiendo el dominio piiblico como “aquellos lugares de re-
presentacién que han sido negados a lo social” (P Bordieu), y la practica de un
arle publico, no enfocado en crear masas de consumidores de cultura en foros
abiertos, sino en convocar de manera temporal a comunidades heterogéneas
con el fin de coproducir una experiencia de desalienacién del sujeto social.

Sobre esto giran los 22 proyectos de la seccion /nlervenciones, con

curadurfa de Osvaldo Sdnchez y nicleo histrico del evento, y también el
drea de Conversaciones, con Sally Yard como curadora, concebida como un
conjunto de didlogos, talleres, conferencias y publicaciones que produce, junto
al aparato curatorial, la carga ideol6gica del proyecto y parte importante de
la lamada fase pablica de inSite, que se desarrolla desde agosto a noviembre
durante cuatro fines de semana de presentaciones de proyectos y actividades,
aungue muchos de estos debates se han venido dando desde el arranque de esta
edicion, dos afios atrds.

Estos didlogos versan sobre conceptos como Zonas liminales/Flujos en
curso o Extrangjeros, habitantes y cosmaopolitas, con ponencias de académicos
como Manuel de Landa y Suely Rolnik, del arquitecto Teddy Cruz, quien
construyd el infosite —centro de documentacién y mapas— de San Diego
(el otro estd en el Centro Cultural Tijuana), o de la prestigiosa curadora Ute
Meta Bauver (a cargo del Archivo mévil transfronterizo), entre muchos otros,
como la tedrica Magalf Arreola, quien arrancd en su participacién hablando
del fendmeno de las micronaciones, tema del que me ocupé en un artfculo
para Replicante 4.

Los otros dos componentes que conforman inSite 05 son la exposicién
binacional (Museo de Arte de San Diego y Cecut) Farsites/Sitios distantes,
dirigidaporel curadorbrasilefio Adriano Pedrosaacargode otros cincocuradores
adjuntos, y Bscenarios: proyectos en red, eventos en vivo y el Archivo..., con
énfasis en las condicionantes de temporalidad, la desobjetualizacién de los
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Teresa Margolles, “Linea”, 2005 (foto cortesia de la galeria Eduardo Guerrero)

soportes discursivos y en trascender la condicion espacial de localizacion.
Regresando al tronco de inSite, /nervenciones, apuntar que una de

sus caracleristicas mds importantes y distintivas, prioritaria desde el punto de

vista curatorial, es el cardcter procesual de los proyectos, la mayorfa de ellos

resultado de varias residencias en el drea por parte de los artistas (tres de hecho
solos, en grupos de cinco y otra con grupos m4s numerosos), toma de contacto. |
con las comunidades y talleres con curadores y artistas locales implicados que |

van redefiniendo, reescribiendo el proyecto a medida que avanza, condicionado

también por las respuestas de los implicados en las diferentes comunidadesen

las que se inscribe 1a actividad de cada uno de los proyectos de inSite.

Lste cardcter procesual provoca que no haya resultados tangibles, con-
cepto caro a la idea de produccién artistica convencional —incluso en el arte
contempordneo—y que fomenta su mercantilizacién con la nomenclaturade
“obra” o su aprovechamiento medidtico como actividad “artistica”, También
los soportes utilizados rebasan la idea de las pricticas convencionales de e
presentacién, puesto que se usan métodos que abarcan desde la subversién de

los medios de comunicacion, terapias grupales uldpicas, hasta reinvenciones
del espacio urbano y la préctica politica, alejdndose de la concepcién es- |
pectacular/medidtica y que se insertan en el tejido social con distintos niveles |

de (in)visibilidad.

Uno de los proyectos que mejor ilustran esta idea de (in)visibilidad es

el objeto-proceso de Rubens Mano, unos pins con la palabra Visible que se
repartian sin mayores explicaciones 4 los peatones que cruzaban la frontera,
0 el trabajo de Ramirez Jonas, Mi casa, su casa, en el que pone a prueba la

confianza del ptiblico al lograr que intercambien a ciegas copias de las llaves |
que trae cada quien. O atin mejor ilustra la idea de (in)visibilidad &/ proyecl |

del buen rumor de Mans Wrange, consistente en una red de expansion de
rumores inventados con una visién positiva de quienes viven al otro lado dela

frontera, asf en la zona estadounidense se dispersan “buenos” rumores acerca

de sus vecinos mexicanos y viceversa, teniendo una repercusién incalculable
ya que una de las fases de expansién de los “rumores” sucede en internet, Lo
que se “ve” de este trabajo es una escenograffa plana en un escaparate de una
tienda del downtown de San Diego, donde hay incrustados dos monitores de v
que muestran las entrevistas a la gente que hace correr los rumores, pero sin
sonido, porque de las bocinas s6lo sale musica.

Este grado de (in)visibilidad es incomprensible para quien no conozca
los detalles del proyecto y sobre todo los pormenores del “proceso” —una
prdctica artistica en el dominio publico que ignora la categorfa de puiblico,
concehido como espectador pasivo—, cuestién imprescindible para una cabal
comprension de lo que se estd observando, que, como en el caso del trabajo
de Wrange, existe como referencia en diferentes puntos urbanos escogidos y

apropiados como espacios de representaci6n, sin explicacién curatorial alguns,

sin “texto de pared”.
Los textos explicativos se encuentran en la abundante bibliograffa
que publica inSite, folletos de intervenciones, brochures, mapas, catdlogos




-~ yloda la informacién producida por el aparato curatorial v la seccién de

- (omversations, material que se encuentra en los dos infosites. Conocer i sifu
cdd una de las materializaciones de estas intervenciones es muy parecido
al juego de I biisqueda del tesoro —mapa en mano—, con epicentro en
dan Diego, porque en Tijuana a casi nadie le gusta jugar, entre otras cosas
porque a algunos lugares en los que se encuentran estas /n/ervenciones es
st imposible llegar, como lo que acabd siendo el proyecto frustrado de Josep
Maria Mactin —Un prototipo para la buena migracion— y finalizado
por su asistente, la construccion de un médulo para acogida de menores
deportados o regresados después de un intento fallido de cruce, equipado con
ludoteca y comodidades bésicas en una colonia marginal de diffcil acceso
y que inSite don al YMca. Pero es que a veces en la frontera, y sobre todo
en ciertas condiciones de desproteccion social, lo bdsico acaba siendo un
verdadero lujo.

El proyecto inicial de Martin era lo mds parecido a un campamento
de adiestramiento militar para asesorar a migrantes sobre los peligros y las
posibilidades de éxito en el cruce. Evidentemente, el lado estadounidense
de inSite y donde estd en realidad la cabeza de este megaproyecto —las
instituciones mexicanas son comparsas para la parodia de la puesta en
escena binacional— puso un alto al experimento, puesto que el cruce ilegal
en Fstados Unidos estd considerado una actividad criminal. Eso no se pudo
negociar. Martin renuncid. Cosas de la politica.

Con inquietudes similares, Judy Werthein cre la marca de calzado
deportivo Brinco, disefiado para la ocasién y dotado de accesorios pensando
en quienes cruzan la frontera de manera ilegal, desde portamonedas hasta un
lugar donde guardar un mapa, y que por un lado se regalan a los migrantes
y por el otro se venden como piezas tinicas en una tienda cara de San Diego,
adonde los ilegales, si cruzan con éxito, pueden llevar el calzado para ser
recomprado. Este calzado se mandé maquilar en China, en alusién a la
industria maquiladora de la frontera, la creciente corporativizacién global de
mercancias y los flujos de mercado laboral.

Brinco fue de los pocos proyectos que levanté polémica en los medios
de comunicacién sandieguinos, al preguntarse la validez y pertinencia de un
acto artfstico que fomenta la “criminalidad”,

Otras piezas que casi no se vefan, y de las que casi nadie hablg, fueron las
trece minipurificadoras de agua —/niciativa del agua sucia del colectivo
Simparch— colocadas en el cruce peatonal de Estados Unidos a México y
que una vez terminado el evento serdn llevadas a colonias marginales donde
la escasez del agua es un problema. O el proyecto de Mark Bradford, también
participante en Farsites, quien dotd de chalecos, un pequeiio local, carritos
y pins identificativos a los maleteros que operan en esa zona, hasta la fecha
desorganizados y sin proteccién sindical alguna.

Lo que si se vio en todas las televisiones del globo fue el salto de Dave
Smith, el hombre-hala més famoso del mundo, cruzando la frontera por aire
desde Playas de Tijuana por encima de la barda en remodelacién (la estdn
haciendo mds alta y al doble), como parte de la intervencién One Flew Over
the Voidy/(Bula perdider), de Javier Téllez en colaboracién (practica habitual
del artista) con los pacientes de un centro de salud mental de Mexicali, de
quienes surgio la idea de cruzar la frontera por aire y que realizaron, en un
taller de varios meses, una manta gigantesca hecha de retazos con simbolos
patrios binacionales que colocaron en la barda el dia del lanzamiento, en la
jornada inaugural de inSite, y que llend de autoridades y celebridades tan

“la esquina/jardines de Playas de Tijuana”, el proyecto de Thomas
Glassford y José Parral. Foto de Rubén Bonet.

simbélica zona: la esquina de Latinoamérica. Tantas autoridades municipales
también porque ese mismo dfa se inauguraba La esquina/Jardines de
Playas de Tijuana, proyecto de Thomas Glassford y José Parral —el dnico
que se puede considerar un encargo—, quienes disefiaron un pequeio jardin
con plantas autdctonas y nuevas instalaciones sanitarias para los baiistas de
Playas, cuyo techo funciona como mirador hacia el paradéjicamente llamado
“Parque de la Amistad”, en teritorio estadounidense. Una construccion que
tiene mds de arquitectura civil u obra municipal que de prictica artistica.
Mds de 40 mil délares costaron los bafios, una infracstructura de duracién
dudosa que queda como dotacion de servicios a la comunidad. Aunque
dinero para produccién no es precisamente lo que falta para los proyectos
de la maquinaria inSite, cuando se destinan 20 mil délares por proyecto y
emolumentos de 5 mil para cada uno de los artistas.

Mds impresionante que el corto vuelo del hombre-bala fue la cobertura
de la acci6n por la prensa local, nacional e incluso internacional, entre las
que no hubo medio que no hablara de la asistencia de una joven luminaria
del cine mexicano a ese evento y que en muchos casos fue la noticia principal
y la acci6n concebida por Téllez nada mds un pretexto exdtico, y que en
ninguno de los comentarios suscitados se explicara que la accion fue fruto de
un proceso con pacientes de una institucién mental. Cosas de los resefiistas
“culturales” que aderezan nuestras vidas con su habitual negligencia y
prisa informativa, y parte de la (in)visibilidad de inSite, aunque en el caso
de esta intervenci6n causara la proyeccion medidtica del evento que hizo
enloquecer de alegria a los medios de comunicacién: por fin algo que se
“vefa”, algo concreto que resefiar —personalidades incluidas—; por fin
habfa algo que encajara con la nocién de espectacularidad y sucediera en
un momento concreto en el tiempo. Y la verdad es que gracias a la actuacion
un tanto descoordinada de la banda municipal, los pacientes del psiquidtrico
deambulando por el escenario y una presentadora como de fiesta para nifios
gritando sandeces bajo un sol de 35 grados, la imagen global tenfa mucho
de espectdculo circense. En realidad era la fiesta de clausura de un proyecto
colectivo, a la que los organizadores de inSite invitaron al mundo elegante
del arte internacional, la crema fronteriza y los medios, todos acosados por el
calor y la impaciencia, y quienes fuera de esperar y en su momento aplaudir
el vuelo brevisimo del hombre-bala, no sabfan realmente qué pensar de




todo eso, y mds en ese lugar tan raro que es la esquina de Playas. Ya saben,
una bromita (bombita intelectual) en el estilo paler les bourgeois. Rollo
situacionista, aunque la atmdsfera respiraba un exceso de dotacign policial y
cuerpos de seguridad personales, de entre ofros, del actorcito de marras,

Con este acto la Fundacién Televisa, uno de los patrocinadores de
Farsites, amortiz6 su “donacién” al proyecto vendiendo la imagen en ex-
clusiva a televisoras de mds de medio mundo, Y he aqui una de las muchas
contradicciones de inSite con su propio discurso curatorial, en este caso
acerca de la espectacularidad. ;Fue la accién de Téllez un acto afortunado
en términos medidticos por casualidad? ;0 ms bien una concesién a los
capitales que alimentan la gigantesca maquinaria que es inSite? Ahi queda
el enigma.

La accion de registro de los procesos es fundamental. y en el caso del
proyecto del colectivo tijuanense Bulbo, La fienda de ropa, en el que un
grupo de siete personas socialmente heterogéneo confeccionaron prendas con
base en el consenso durante un afio, ese regstro forma parte de la pieza al
transmilir en vivo y nutrir con imdgenes del taller su sitio web.

Antoni Muntadas también escogié los medios de comunicacién,
la television en este caso, como soporte para su intervencién, el video 02
translation: Miedo/Fear, realizado en colaboracién con Bulbo, consistente
€n entrevistas —unas a personalidades, otras a gente comiin de ambos
lados de la frontera— sobre el miedo, la frontera y el “otro”, en las que
se intercalan imdgenes que remiten a la contencién y divisién entre los dos
paises y que se emiti6 en una cadena de televisién local de Tijuana.

En esta categoria de documentacion audiovisual se encuentra Ia par-
ticipacién de la tijuanense Itzel Martinez con dos videodocumentales: Que
Suene la calle, proyecto que arranca en el 2002, se basa en los testimonios
de cuatro adolescentes ex adictas en el entorno de las colonias marginales de
Tijuana, realizado por YonkeArt, colectivo al que pertenece Martinez, v el otro,
Ciudad Recuperacion, es un documento que recoge la dindmica grupal con
varios pacientes de un centro de rehabilitacién, quienes, con participacion
activa en el uso de las cimaras crean un disefio de utopia social con base en
sus deseos y proyecciones, en un proceso de un afio de duracién de entrevistas
y dindmicas grupales generadas por la artista.

Otro proceso de documentacién es Csmosis-Exceso, video de Aernout
Mik, que muestra imdgenes de yonkes (deshuesaderos de autos) que ocupan
grandes extensiones de terrenos situados en los cafiones v la periferia de
Tijuana [véase la crénica de Pepe Rojo en este niimero], junto a una ficcién
en la que se recrea la inundacién de lodo de una farmacia, en alusién a un
paisaje donde la circulaci6n, el consumo y el transporte de bienes (flujos)
han transformado el panorama urbano, como es el caso de la célebre Ave-
nida Revolucién de Tijuana, antes famosa por albergar la barra més larga
del mundo,- ahora convertida quizds en la concentracién mds densa de
expendios de productos farmacéuticos. El video con imagenes de cementerios
kilométricos de chatarra se proyecta en el interior de un estacionamiento de
San Diego, anticipando a los conductores de los lujosos autos que circulan
por las calles del downtown el herrumbroso futuro que les espera a sus caras
maquinarias —aunque en dos aflos estardn sentados al volante de una
nueva.

La misma obsesion por subvertir el flujo incesante de los coches como
mercancia en el 4rea fronteriza denota Jodo Louro con Zhe Jewel/in God
We Trusl, proyecto consistente en buscar un coche europeo de [ujo en un

72 (R, vol.ll no.5

yonke tijuanense, forrarlo con hoja de oro y exhibitlo en la agencia Ferrari-
Masserati del sur de California, situada en la exclusiva 4rea de La Jolla,y
posteriormente subastarlo. Cosas inherentes al arte contempordneo y 4 in-
congruencias menores de los proyectos artisticos en el dominio puiblico que
huyen del “cubo blanco”, qué més da si galerfa o agencia de lujo. Sobre
todo teniendo en cuenta que en La Jolla (bastion espiritual del patrocinio de
inSite) el “piblico” que menos dinero tiene se podrfa montar una decena de
inSites para goce personal y de sus selectas amistades (muchos, collectors o
miembros de fundaciones que apoyan el arte). Las fiestas selectivas y meetings
de vIps es otro de los procesos de inSite que se desarrollan a lo largo de los
aios, y ciertamente de los mds (in)visibles y menos ptiblicos.

Brisa del Pacifico peinando palmeras: nada mds un dato amable para
distender esta atmdsfera sofocante de arte pablico y piblico rico. Otra in-
tervencion que responde al perfil —objeto/proceso— es la pieza Puente
aéreo, en la que Maurycy Gomilicki relaciona a miembros de aeromodelismo
de ambos lados de la frontera para la creacién de nuevos modelos de aviones
que se probaron sobre el cauce seco del rfo Tijuana. O la pieza Hospilalil,
realizada por el dvio Barbosa y Ricalde sobre el transitado puente peatonal
en el mismo rio consistente en una alfombra pintada de recuadros de
colores con diferentes nombres, como en las pulseras que les venden 2 los
turistas. También participa de esta categorfa Un cierto monstruo amable
de Christopher Ferreira, un set excéntrico mévil para disc jockeys hecho con
partes de diferentes autos, pieza que hace referencia a Ia cultura automotriz
arraigada en la juventud del sudeste californiano.

Hasta aquf el recuento de las Intervenciones més revelantes, 4rea de
acciones a la que la exposicion Farsites/Sitios distantes debfa servir como
complemento, pero que acabé cobrando relevancia. por lo menos ante los
medios, ante la (in)visibilidad de la mayoria de los proyectos a cargo de
Osvaldo Sdnchez. Esta exposicién, que aglutina el trabajo de 52 artistas de 23
paises, liene la particularidad de ser binacional y en el que estdn implicadas
las dos instituciones de arte mas importantes a un lado y otro de la frontera,
un 4cto inédito €n el drea.

CRISIS URBANAS Y SINTOMAS DOMESIICOS EN EL ARTE CONTEMPORANEQ reciente esel
subtitulo de esta muestra. El discurso curatorial de Adriano Pedrosa en esta
exposicion de “cubo blanco” se centra en el tema de la crisis de los modelos
urbanisticos de la modernidad ejemplificado en cinco ciudades: Buenos Aires,
Caracas, Ciudad de México, S3o Paulo y Nueva York, una por cada curador
adjunto, que elaboraron su propia linea discursiva.

Esta crisis de la modernidad se aborda desde diferentes perspectivas. £l
curador comisionado por la ciudad de Buenos Aires, Santiago Navarro, habla
de ¢6mo la crisis provoca nuevos modelos relacionales en las comunidades
afectadas e ilustra esto con trabajos del Taller Popular de Serigraffa, pantletos
de corte reivindicativo [léanse la crénica de Rubén Ortiz y las reflexiones de
Silvana Tuninetti y Verénica Vargas en este mismo niimero], y un video de
una asamblea de la asociacion vecinal Palermo Viejo, una de tantas surgidas
tras los bandazos de la economfa en Argentina.

Julieta Gonzilez, por Sdo Paulo, participa con un discurso que lleva por
titulo &L arte y la arquilectura frente a lo urbano informal y que ilustra
con la pieza Ambulantes de ¥rancis Aljs, fotograffas sobre las estructuras
méviles de comercio y servicio informales, o con la escultura de Dvila,
Fake column, columnas hechas de cajas de carton que se mimetizan con Ja




arquitectura de la sala de exposiciones.

Ana Marfa Mallet, por la Ciudad de México, habla de cémo en Latino-
américa antes de que alcanzara la modernidad se declara la utopfa fracasada,
ypone como ejemplo la ciudad de Brasilia, erigida como stmbolo de la ultra-
modernidad y el progreso en la década de los sesenta y que nunca logré
habitar sus calles, habitualmente desiertas. Una ciudad vacia de contenido
emocional. Iista nocién la ilustra con fotos urbanas de Cao Guimarges, la
intervencion arquitectonica de Zamora en el Carrillo Gil y con una pieza de
Damidn Ortega, que consiste en siete sillas y una mesa en dificil equilibrio
vertical, de [a serie Construcciones.

I discurso de Carla Zacagnini, Ciudades inguietas, se centra sobre
los momentos y lugares en que se cristaliza aquello que parece inaprensible,
escurridizo y pasajero, desde los tendederos, mesas con utensilios al aire libre,
hasta los cruces de autopistas como valiosos espacios para la comunicacion
publicitaria, como muestran las fotograffas de Sean Snyder.

Betti-Sue Hertzcentrasu participaci6n sobreel fragmento arquitecténico,
extracciones y cortes de lo urbano, citando el trabajo del arquitecto Gordon
Matta Clark, idea en la que se inscriben los trabajos de Pedro Cabrita Reis yel
(e Rivane Neuenshwander/Cao Guimardes, por ejemplo.

Esta exposicién es atipica porque no trata de mostrar los dltimos
trabajos de los artistas invitados, sino que en muchos casos se estructura a
partir e trabajos ya realizados y que se inscriben en los perfiles curatoriales,
e gran peso en esta muestra. Pintura, por cjemplo, hay un par de piezas, y lo
demds tiene que ver més con urhanismo, sus realidades y su poesfa, rescatada
literalmente mediante fragmentos fisicos de calle, empedrados, ladrillos,
cnstrucciones arquitectonicas... fotos de comercios cerrados, fotograffas
(Amin Linke) de la ciudad de Génova atrincherada militarmente contra la
accion de los altermundistas, fotograffas de calles desiertas, paisajes urbanos
tomados en video desde un coche proyectado en cimara rdpida... Como
documentacién de un momento de crisis se muestra material de registro de
los tres apagones histricos que sufrid la ciudad de Nueva Yok, e incluso un
bano austero, Escuseaco seco de Marjetica Potre, a escala, que podria haber
sido sacado de una colonia marginal de cualquier ciudad de Latinoamérica,
y colocado en medio de una de las salas del elegante Museo de Arte de San
Diego, en el complejo arquitectonico de Balboa Park.

El tema de la crisis urhana est4 suficientemente bien ilustrado con
parajes desolados (proyectos inacabados) de ciudades latinoamericanas, en
lo que parece ya un tépico de caos de planeacién urbana y desencanto, ya
descartada la idea de progreso. Se echa a faltar en esta muestra que habla
de los modelos urbanos en crisis documentos de ciertas 4reas urbanas de
las ciudades de Estados Unidos, donde también reina la desolacién, una
desolacién de primer mundo, mds frfa si cabe. Cosas del falso pudor y de la
mirada prepotente y paternalista hacia el jardin descuidado que es América
Latina, como si la crisis nada més floreciera aca.

inSite como experimento estaba condenado a crear y a sufrir contra-
dicciones; la primera, es una actividad de arte piblico que nada mds en-

tienden los investigadores, y también recurriendo a exposiciones de “cubo
blanco”, performances medidticos, “subastas” de objetos artfsticos y un
sinfin de cuestiones que se le podrian reprochar, como ha ocurrido desde los
medios por el hecho de no cumplir con las expectativas “espectaculares” de
Iodo evento que hoy dfa se proyecte, ya sea una final deportiva o uno de arte.
Pero inSite no se trata de eso. Sin duda, el experimento es arricsgado, y al

tener un desarrollo en el tiempo lo dota de un cardcter impredecible ¢ priori,
todo se resuelve en tltima instancia en una determinada actitud frente 2 las
dindmicas de produccién de sentido, hoy fuertemente mediatizadas.

Las respuestas a las dindmicas que crea inSite ya dependen de la acogida
que despierten en las diferentes comunidades. Por ejemplo, la mayorfa de los
artistas de Tijuana le han dado la espalda a un proyecto que se desarrolla
en “su” comunidad, a pesar de que a la hora de venderse tienen muy en -
cuenta exhibitse como made in Tijuana, algo que est pegando mucho
entre curadores de actividades fordneas. Con la actitud un tanto dudosa de
que si no me invitan a participar me desentiendo, muchos lo tnico que
esperan es el desfile de curadores internacionales que arrastra inSite para
venderse igual que las curdous de 1a linea, pero es que al igual que turistas
también hay mucho curador despistado y hambriento de exotismo fronterizo.
Pero es que el consumo habitual de cristal o ce, sustancia de origen militar
para “resistir” (ya sea en el campo de batalla, la maquila o en los antros
de la zona norte, de muchos —no todos— de los artistas tijuanenses,
sobre todo aquéllos dedicados a lo audiovisual), los acelera demasiado y los
insensibiliza ante lo social —no tienen tiempo, dando lugar a obras fruto del
desenfreno, el insomnioy la arritmia, y sin posibilidad de discurso articulado
alguno, provocando ese algo peculiar del arte de Tijuana: la estética de la
metanfetamina. Y aqui sf que no serfa elegante poner ejemplos. En realidad
estos artistas no necesitan articulacion alguna, para eso ya estdn los 4vidos
curadores fordneos con sus discursos delirantes —y estereotipados— acerca
de la condicién fronteriza.

Llama la atenci6n también que los invitados importantes que llegan de
la Ciudad de México —curadores, critica, prensa—a los fines de semana de
presentaciones sean alojados en hoteles de San Diego, de hecho ahf llegan los
vulos, y que 56lo vayan  Tijuana de safari con los camioncitos que provee
inSite. Quien paga manda.

Tijuana es un laboratorio social donde incluso los homeless calzan
Converse y en la zona de tolerancia se permite todo 24 horas despuss de
que cada antro pague un “impuesto” de 50 mil pesos anuales al municipio
priista al mds puro estilo de Al Capone, y todo significa desde prostitucion
de menores hasta venta y consumo indiscriminado de todo tipo de drogas,
basicamente ice a 50 pesos la bolsita. Actividades que no tienen nada de
(in)visibles. Llamar a Tijuana laboratorio social se queda corto en un lugar
donde la ampliacién del Cecut—el tinico lugar dedicado al arte— con una
necesaria sala de exposiciones la paga la Secretarfa de Turismo.

Lejos de establecer una tendencia artfstica o estilo, y por este motivo
establecer un programa tinico y permanente, inSite se define como una
afirmacidn de las posibilidades vitales y creadoras del individuo colectivamente
organizado, superando cualquier tipo de determinismo, empezando por los
determinantes “artisticos” caducos. inSite en este sentido se convierte en un
legado tdctico para futuras actuaciones que sin duda cambiar4n el rumbo
del mundo del arte.

Ahora queda otra pregunta en el aire: abolido el objeto, abolido el
“espectdculo”, entendido el arte como una prictica politica, ¢de qué van a
vivir los artistas?

Para eso ni los situacionistas tendrfan respuesta. Bueno, sf la tenfan,
pero fracasaron en su empefio. Cincuenta afios después la sociedad sigue
su carrera suicida y consumista despreciando todo experiencia de valor
simbélico. ®
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* ESTETICAS EN LA FRONTERA

|
;

TRES EVENTOS MARCARON EN EL SIGLO XVIII la constitucién de una primera teora
 general del arte: primero, la incorporacién de la expresion bellas artes a la
' historiogralfa occidental; segundo: el entronamiento de 12 nocién de belleza
. omo elemento definidor de lo que es arte, y por dltimo: el convencimiento
e que la imitacion de la realidad era no s6lo su funcién més importante sino
la tinica. “La teorfa”, apunta Wladislaw Tatarkiewicz, “no parece correcta,
10 obstante gozG de gran popularidad”.' Asf, por casi dos siglos la doctrina
s mantuvo hegemoénica (con minimas variantes) hasta que a finales del
sigoxix el afdn modernizador de las vanguardias artisticas se concretd en tres

fimbitos especificos: el del contenido, el de la forma y el del gusto social 2 Esas
* renovaciones alcanzarfan su plenitud a lo largo del corto siglo xx.

En- primer término, el abandono del paradigma tradicional de la

- mimesis permiti6 el ascenso del expresionismo abstracto o pintura pura “en cl
- sentido de que carecfa de un referente externo” 3 como gustaha decir Clement
eenberg,* y que deslindaba al producto artistico de cualquier funcién
enunciativa; tal como se ejemplifica en Diz uno (1951-1952) de Barnett

Nesman. No hay que olvidar que en 1949 la revista Life anunci6 a Jackson

Rollock como el pintor estadounidense vivo ms importante.’ Sin embargo, la

- SuioRowniL es subdirector de | Escuela de Artes (Campus Tijuana) de la Universidad Auténoma
 deBaja California. E-mail: serommel @yahoo.com

Fotografias de Marcela Quiroz

fiebre del expresionismo abstracto no durarfa para siempre y, a finales de los
afios setenta, una intensa reaccion en contra de la pintura pura devino en un
segundo dmbito de renovaci6n artistica, pero ahora en la forma. Esto conllevd
el predominio del arte conceptual y el performance. Al ser utilizado el propio
cuerpo como soporte para la creacion artistica (a partir de la accién y con la
complicidad del ptiblico) no s6lo subyace —en sus ejecutantes— la biisqueda
Y experimentacién de nuevos soportes y materiales, sino también implica una
postura politica que cuestiona la hegemonta del arte occidental, manifestado
entre otras maneras en la predileccién por la pintura de caballete sobre otros -
procedimientos. Finalmente, los aires renovadores impregnan el gusto social
o que permite la masificacién del consumo artistico.

E objeto artistico es explotado en su dimension de objeto de consumo:
La aplicacién de tecnologfas diversas (la mayorfa originadas en la industria
bélica) permite la produccién masiva de objetos de arte. La proliferacién de
artistas y de espacios de mercantilizacién amplia los nichos de compradores.
No existe ya por parte de los artistas un deseo de oposicién a la tradicién sino de
apropiacion de las diversas tradiciones —incluyendo las autéctonas—, lo que
resulta muy acorde con el auge del multiculturalismo. De tal manera, como
explicd Eric Hobshawm: “La verdadera revolucién en el arte del siglo Xx [...]
fue obra de la I6gica combinada de la tecnologfa y el mercado de masas, lo que
equivale a decir de la democratizacién del consumo estético’.S

)
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“Autoproclamados salvaguardas de la
verdodera imagen de Tijuana erigen una vision
cosmetoldgica del arfe, en donde éste funge
como mascara y maquillaje para adornar una
frontera “vituperada” por leyendas negras

acerca de una frontera de violencia, prostitucion
y narcotrdfico.”

¢Qué significd ese itinerario que nos llevé de la modernidad a la pos-
modernidad en el arte? Entre otros aspectos estd el de la irrelevancia de lo visual
en cuanto elemento para definir el arte, su prescindibilidad. Arthur ¢. Danto lo
expres mejor que nadie en Despuds del fin del arte. El arte contemporaneo
y el linde de la historia: “Esto significa que ya [...] cualquier cosa podria ser
una obra de arte, y que si se fuera a realizar una investigacion sobre qué es
el arte serfa necesario realizar un giro desde la experiencia sensible hacia el
pensamiento”.” EI abandono de lo visual problematizs los esquemas para
diferenciar los objetos artisticos de las meras cosas. La distincién ya no estaba
en las caracterfsticas intrinsecas del objeto sino en algdn otro lugar.

Cobra importancia la nocién del contexto institucional como definidor
de lo que es arte. Los criticos intentardn hacer explicitas las convenciones que
marcan los cada vez mds confusos linderos entre lo que es arte y lo que no.
“La diferencia entre arte y realidad depende sélo de estas convenciones, y todo
aquello que estas convenciones autoricen como obra de arte, serd una obra de
arte”* El anunciado fin del arte no significs que se detuvo la produccién de
objetos artisticos sino un cambio de paradigma: la sustitucién de una estética
de la materialidad por una estética del significado.

Al abordar el tema del arte en la frontera o el de la frontera en el arte es
necesario reconocer que asi como “en la frontera norte conviven diferentes
‘hablas’ nacionales, ddndose asf, por tanto, la existencia de un ‘mercado’
lingiifstico de riqueza significativa” ? del mismo modo ocurre con los lenguajes
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visuales. La analogfa con el mercado no es gratuita. Visualmente la frontera se
nos presenta como un repertorio variado, diferenciado, multiple, cadtico; con
productos de extraordinarias variantes en cuanto a sus materiales, formatos,
precios, condiciones de venta, usos sociales, mecanismos de distribucin y
legitimacién, perfiles de consumidor y escaparates de exhibicién.

“La ausencia certificada de tradiciones regionales”,"® que anot6 Carlos
Monsivdis, deriva en nuestra frontera tanto en la utilizacién oportunista de
esa pluralidad visual como en la tilizacién sincera. £l Comité de Imagen de
Tijuanay su proyecto escultdrico y fotografico son ejemplo del uso oportunista
—con cuestionables estdndares de calidad— del repertorio visual de la
frontera. Autoproclamados salvaguardas de la verdadera imagen de Tijuana
erigen una visién cosmetoldgica del arte, en donde éste funge como mascaray
maquillaje para adornar una frontera “vituperada’” por leyendas negras acerca
de una frontera de violencia, prostitucién y narcotrdfico. Sin embargo, aun
propuestas sinceras e inteligentes —como la colectiva Diagndsticos urbanos
curada por Magal{ Arreola— fallan en su lectura del arte de la frontera por la
propia vocacion antologadora.

Lo incipiente del desarrollo artistico-visual de la frontera asf como lo
cadtico del repertorio (que va desde Gleos veristas de cierto aire renacentista
trasnochado hasta instalaciones sonoras, pasando por arte-objeto de rescate
muy cercano 4 la arqueologia industrial) impiden el ejercicio taxondmico
elemental. No existe tal cosa como un arte de la frontera sino un universo
desordenado de artes y no-artes; de practicas de produccién, distribucion y
consumo visual que se llevan a cabo en las regiones del pafs que los mapas
escolares insisten en catalogar como “la frontera norte”.

El tema del arte en la frontera norte cobrd relevancia a partir de los afios
noventa del siglo pasado. En 1990 la Universidad Autdnoma de Baja California
organiz6 un primer Foro de Andlisis de las Artes Pl4sticas en la Frontera México-
Estados Unidos que congregd en Tecate a artistas visuales, galeristas, promotores
y criticos de ambos lados de a frontera. Algunas de las ponencias allf lefdas
se publicaron posteriormente en el volumen Arfes pldsticas en la fronters
México-Estados Uniclos." En la introduccién al libro Harry Polkinhorn intenta
dar cuenta de los debates suscitados en ese encuentro. En tres frases resume un
preliminar de conclusiones: @) “Entre todos los controles mitificantes, el e lo
regional es, posiblemente, el que més dafia a la cultura en las fronteras™; b)
“A pesar de que las zonas fronterizas contienen elementos comunes a todos sus
habitantes, no existe una sola frontera”, y ¢) “La frontera es mas una suerte
de virginidad pervertida, algo que existe en virtud de lo que no hay”."* Es decir
lo fronterizo —constructo oriundo de la academia y la planificacién urbana
y econdmicas del centro, traslapado del centro a la frontera en un aberrante
ejercicio de eigesis, que se desentendi6 absolutamente de la dogmatica de la
hermenéutica— ha derivado y degenerado en un conjunto de clisés y este-
reotipos acerca de lo que debe ser el arte en la frontera, tan artificiales v risibles
como las manchas en los burros de la avenida Revolucién en Tijuana.

Asf, la obligacién de hacer arte fronterizo saturd de llantas, alambres
de pdias, huesos y cercas metdlicas el universo visual de la regién comossila -
definicidn cartogrdfica fuera lo realmente importante, olvidando que “las
fronteras fisicas permanecen tal vez intactas, pero las fronteras culturales se
han vuelto mucho mds porosas”,”* y que en la concepcién de un “arte en la
frontera” no resultan de primerfsima importancia los 3,200 kilGmetros de
longitud que dividen a las dos naciones. Tal vez un prolegémeno necesario
para la construccion de un arte de la frontera sea su negacién, como sefialé




Guillermo Gémez-Pefia: “Quizd el espfritu utépico de la cultura fronteriza
radica precisamente en su imposibilidad”.* Es decir, pdra comenzar 4 construir
un arte de la frontera deberemos comenzar por desechar los estereotipos que
desde el centro del pas se han elaborado acerca de nuestra region, nuestras
artes y nuestra condicion de fronterizos.

A partir de la pérdida en 1848 de casi la mitad del territorio nacional se
han construido discursos para pensar la region norte del pais que privilegian la
nocion de mutilacion. “De esta manera ruptura y pérdida fueron dos elementos
que marcaron la percepcion que, desde México, se tenfa de la frontera.”” Esas
percepeiones —desde México, es decit, del centro— alimentaron nacionalismos
aultranza y depositaron en el habitante de la frontera la obligacién de fungir
como muro de contencién ante los afanes de penetracion ideoldgica y cultural
del expansionismo estadounidense. Por tanto, el arte de la frontera debia ser
un arte enfrentado con el arte del otro, un arte a la defensiva. “En México
la defensa de la soberania nacional en términos de cultura, para que no se
agringuen’ mds las costumbres y los valores del mexicano, se opuso a los
argumentos de las ventajas econdmicas y sociales de la integracién regional.
Internamente la consecuencia de esta discusién fue un sutil refraseo de los
términos tradicionales de la cultura nacionalista mexicana,”*

Sin embargo, hoy esa postura ha entrado en un proceso de franco
debilitamiento. Si bien se admite que “la forma urbana fronteriza estd sujela
al niicleo adyacente a la linea”,"” —siguiendo a Kearney— se considera a
las ciudades fronterizas *“como espacios donde se da una transnacionalizacidn
cultural”."* Hoy “la frontera alude a dmbitos conformados en los intersticios
de Tas realidades que la configuran. Conlleva dmbitos de conjuncioén, pero
también elementos de disyuncion, de disputa, de desencuentro o de ruptura”
Lo que prevalece s “la mezcla de culturas, una hibridacién de artes y discursos
nunca antes vistos™. Mds que de culturas confrontadas es posible hablar de
espacios culturales compartidos, no de una Tercera Nacién, como pretende el
proyecto cultural de Antonio Navalén, sino de una Bajalta California, vocablo
incorporado en el titulo del libro Postborder City: Cultural Spaces of Bajalla
California, compilado por Michael Dear y Gustavo Leclerc,

Si nos detenemos en el portafolio fotogrifico incluido en este libro, que
reproduce algunas imagenes de la exposicién de instalaciones At and Gulture

in the Postborder Metropolis / Sentimientos contradiclorios: arte ycultura
en la melrépolis posfronieriza, presentada en la University of Southern
California en 2002, encontraremos que la pregunta respecto de la nacionalidad
de los artistas-creadores resulta innecesaria. Tan “transculturada” puede ser
Walls/Muros de Masco Ramirez “Exve” que jericho de Mark Bradford ' Para
colocarnos frente a Colonial Atmosphere de los hermanos de la Torre resulta
inoperante un aparato conceptual anclado en términos como penetracidn,
avasallamiento y colonialismo culturales. Como lo expres6 Lawrence Douglas
Taylor en £l nuevo norteamericano: Integracion cultural e identidud
nacional:

Fstatendencia haciala hibridacidn o mezclade culturas no implica la adulteracién
0 sustitucién de una cultura por otra. Tampoco significa la desaparicién de las
diferencias nacionales ni la necesidad de defender la soberanfa nacional contra
actos de agresion. Las fronteras que separan las naciones también las definen,
pues la caracteristica esencial de una frontera —y, por extension, 1egién
fronteriza— es que representa una situacién de contacto entre dos grupos de
personas que son diferentes.*

Sin embargo, algunos autores —desde una perspectiva critica pos-
colonialista— han advertido acerca de los peligros del concepto “hibridacién”.
Heriberto Yépez seiiala con claridad:

Si el arte fronterizo no se autodefine de un modo crftico a seguir siendo usado
de manera tendenciosa por discursos politicos o clisés curatoriales. Sutilmente
se estd creando un contexto en el que las obras sirven de complemento visual o
performdtico a un concepto de integracién cultural generalizada de la frontera
mexicana con la cultura estadounidense.

Entre las fronteras que realmente pesan en esta region del pafs no habrd -
que olvidar las establecidas y mantenidas —contra viento y marea— por los
propios artistas; el ninguneo del otro, la negativa a vislumbrar en el discurso
del otro estéticas alternativas, diferentes, pero igualmente validas y necesarias.
La conformacién de blogues excluyentes y poco cooperativos. “La cuestidn mds
triste acerca de la cultura fronteriza es el hecho de que el proceso colaborativo
¢ intercultural muchas veces reproduce los mismos conflictos de la sociedad
en su conjunto (racismo, oportunismo, desco/miedo, dependencia colonial,
elcétera)” _

Hablemos brevemente de algunos proyectos culturales desarrollados en
la region. :

Tijuana. La Tercera Nacién surgi6 en 2004 con la exposicion Ciudacles.
£l corazon sobre el agfalfo de la pintora catalana Ménica Roiball y la im-
presidn digital a gran escala de imdgenes de artistas locales, A partir de abril
y alo largo de afio el proyecto se ampli6 para incluir conciertos musicales, la
proyeccion del filme Un dia sin mexicanos en el bordo de Playas de Tijuana y
un desfile de “luminarias” de | talla de Héctor Aguilar Camin, Xavier Velasco
y Carlos Monsivdis. Sin embargo, pese 4 la recepeion acritica del proyecto por
parte de la comunidad artistica e intelectual de Tijuanay a la inusual cobertura
que los medios electrdnicos le otorgaron, no deja de tener puntos cuestionables.
Primero, que reproduce un formato autoritario v antidemocritico de plani-
ficacidn y gestion culturales. En el peor estilo colonialista, alguien viene de
afuera a decir qué necesitamos culturalmente los tijuanenses y a ofrecernos
los productos que saciardn nuestra sed. Asf, cl tropiezo inicial de Zijuana.
La Tercera Nacion (con Vicente Fox declarando en el acto inaugural que
“Tijuana es la ciudad mds segura de México™) se repite con un atribulado
Monsivdis justificindose por disertar en Tijuana sobre la frontera de Tijuana,
mientras que entre el pablico dos pacientes “tijuandlogos” de primer nivel
(Masivel Valensaela y Leobardo Sarabia) se aprestan 2 escucharlo, Lo Tercera
Nacidn fue un proyecto en el cual los tijuanenses s6lo tuvieron butaca como
espectadores y no como participantes-organizadores. Fue nuevamente una
iniciativa del centro a la frontera; una concepcién bancaria (el término es de
Paulo Freire) de la gestién cultural, en donde los tijuanenses fueron simples
cuentas en donde depositar la sabidurfa venida del centro del pafs y del otro
lado del océano.

Segundo. 7ijuana. La. Tercera Nacién sucumbi6 al vicio histérico de
las instituciones culturales (y sin serlo en sentido formal): instalarse en la
“eventitis”, es decir, en la organizacién de actividades una tras otra, sin ton ni
son, que mds all4 de la firma de autor en unos cuantos voliimenes en POCo 0
en nada incidieron en el desarrollo cultural de Tijuana. Omitir vincularse a un
proyecto educativo de formacién continua condent a La Tercera Nacidn a un
trdnsito medidticamente significativo pero irrelevante desde el punto de vista
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de la afectacion real en los procesos culturales en nuestra frontera. En otras
palabras, fue un registro més en la espectacularizacién de la cultura antes que
en la cultura misma.

Un tercer cuestionamiento proviene del ensayista y académico de la
Escuela de Artes, Heriberto Yépez, quien desde el suplemento £/ Angel del diario
Reforma formul6 una aguda critica al proyecto:

El arte fronterizo estd siendo manipulado para inventar un imaginario favorable a
la integracion cultural con Estados Unidos. Es claro (ue un uso intelectualmente
irresponsable de cierto lenguaje verbal v visual en el espacio piiblico deviene
burda propaganda pro-globalizacién. ;Qué significado tiene la expresion “tercera
nacion”? No me refiero solamente al concepto general de la organizacién asf
denominada (cuyos eventos se extienden de abril a julio de 2004) sino al punto
en que ha llegado, el contexto en que se est frecuentemente ubicando al arte
fronterizo en su conjunto: como evidencia de una supuesta sintesis alegre entre
México y Estados Unidos. Y es que se ha hecho comtin usar el arte fronterizo (a
veces incluso el chicano) para construir la ilusién de una cultura alternativa post-
mexicana (“hibrida”), el teatro visual de un territorio ambivalente —un Ni De
Aqui Ni De All&— que mostrarfa que en la regi6n fronteriza yase vive (0 se vivird
happymente) una cultura que de modo integro es ya transnacional de facto.®

inSite es sin duda el proyecto que ha colocado a Tijuana y la frontera norte
en el panorama internacional del arte contempordneo desde su aparicion en
1992. Con un presupuesto aproximado de tres millones de délares por emisicén,
inSite ha contribuido a redimensionar el espacio pablico como espacio de
arte, propiciando el encuentro entre creadores de primer nivel de diferentes
lugares del mundo. Ese proyecto binacional de arte no s6lo ha colocado 2 la
frontera Tijuana/San Diego como un paradero obligado en la ruta del arte
contemporaneo, sino que ha propiciado un didlogo multicultural privilegiando
la tolerancia y la interracialidad,

Mds de 200 obras comisionadas a 250 artistas del Continente Americano en
residencia; colaboracidn de 38 instituciones de arte, cultura y educacién en la
regién de Tijuana y San Diego; mds deveinte curadores de renombre internacional;
50 conferencias, seminarios, talleres comunitarios y pldticas de artistas asi como
tres publicaciones tipo catdlogo-documental —no sélo del proceso_ artistico
sino del contexto sociocultural de la regién binacional mds contrastante del
mundo—, es el recuento de inSite en diez afios de trabajo® [en sus ediciones
1992, 1994, 1997 y 2000).

No obstante, debemos preguntarnos si este importantisimo evento de arte
pablico ha logrado realmente incidir en los pblicos de la region o permanece
como un enorme elefante blanco de arte publico s6lo para especialistas. En
otro sentido, el editor y curador Giovanni Troconi cuestiona el despilfarro

- de recursos. financieros en una ciudad en donde los fndices de pobreza y
marginacion son enormes:

No podemos dejar de preguntar i este presupuesto gigantesco que maneja inSite,
proporcionado por instituciones piiblicas y privadas de México y Estados Unidos,
pudiera ser mejor utilizado, diversificado en diferentes proyectos culturales de
preferencia con un matiz de cardcter mds social #
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Finalmente, el inventario acerca del arte en la frontera es tarea todavia
pendiente. Esfuerzos —a todas luces encomiables— como los de Gabriel
Trujillo Mufioz** y mds recientemente Roberto Rosique con el libro Hacedores
de imdgenes. Pldstica bajacaliforniana contempordnea apenas avizoran
un campo temdtico todavia ignoto. Los ejercicios de interpretacién demandan
nuevas rutas epistemolégicas y otros enfoques tericos.

El arte fronterizo —escribi6 Amelia Malagamba— debe verse desde una
amplia perspectiva situada en culturas encontradas, al mismo tiempo que
necesita sustentarse en la especificidad de sus manifestaciones geopoliticas
decididamente abigarradas. La frontera se ve como lugar. Como lugar,
la frontera entre México y Estados Unidos es paisaje, paisaje fisico y social,
cultural y de précticas artisticas, donde las fuerzas de territorializacién ¥
desterritorializacién toman parte en juegos intrincados que se suceden todos
los dias.?®
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