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Lainstalacion,
una sintesis

Por José Manuel Springer

DENTRO DEL SEMINARIO CULTURA Y
globalizacién. Politicas cultu-
rales en procesos de iniegra-
ci6én supranacional, Néstor
Garcia Canclini apunté: "Sec-
tores amplios del arte y la lite:
ratura estdn experimentando
la influencia de la globaliza-
cién de los mercados cultura-
les y la desterritorializacidén de
la produccion, la circulacién y
el consumo de bienes simboli-
cos. En las artes pldsticas, las
diferencias internas del mer-
cado mundial se marcan me-
nos por rasgos nacionales que
por las corrientes estéticas
monopolizadas por las gale-
rias lideres, cuyas sedes en
Nueva York, Londres, Paris,
Mildn v Tokio hacen circular
internacionalmente las obras
y propician que los artistas se
adapten a publicos 'globales’.
Las ferias y bienales también
contribuyen a este juego mul-
ticultural... (reflejo de) el no-
madismo cultural’.
En nuestro pais el género de
Ia Instalacién esti actuando co-
mo un catalizador de una serie
de influencias y preocupacio-
nes gue comienzan a ser asimi-
ladas en tres sentidos: siguien-
do los lineamientos del merca-
do mundial, como sefiala el
investigador Garcia Canclini;
una segunda vertiente es aque-
lla que se desprende de la tra-
dicion artistica moderna y que

refleja el paulatino pero decisi-

vo movimiento de disolucién
del arte tridimensional en un
género multidireccional (como
lo sefialé en el articulo ante-
rior), y por ultimo, el desarrollo
de una préctica aleatoria a los
sistemnas de circulacion tradi-
cionales, marcada por proce-
sos fronterizos de intercambio
econdmico y cultural.

Estos lineamientos han co-
rrespondido también con
ciertos caracteres estéticos y
cénones de formalizacion,

que no solamente reflejan *6l
nomadismo cultural” (el he-

" cho de que la identidad cultu-
. ral ya no dependa de una his-

toria o territorio especificos)
citado por Garcia Canclini, si-
no que al interior de ciertas
culturas regionales -como s
el caso de las fronteras norte-
codifican identidades artisti-
cas y populares simhdlicas.
Desde el punto de vista de

la produccion artistica es po-
sible detectar que los artistas
instaladores han dado mayor
importancia a la interpreta-
cidn, andlisis y codificacién de
problemas de ndole social,

. regional y de género (sexual),

que sus colegas pintores, es-

cultores contemporaneos.

Los trabajados de Helen
Escobedo, Eloy Tarcisio, Feli-
pe Ehrenberg, Silvia Gruner, y
Carlos Aguirre, -por nombrar
a los instaladores de trayecto-
ria maés visible- han hecho eco
de una estética territorial que
se distingue del 'look’ interna-
cional (es notoric en ellos el
uso de materias primas loca-
les) y quizd por ello han ahier-
to terreno dentro y fuera del
jpais. Detrds de ellos viene otra
generacioén que personaliza
mds el medio y que constante-
mente hace referencia a una
circunstancia de origen indivi-
dual. Ellos establecen su dife-
rencia a un nivel local al adop-
tar consciente o inconsciente-
mente formas no regionales
de configurar, algunas de ellas

* procedentes de la vida domés-

tica urbana; aqui me refiero a
Abraham Cruzvillegas, José
Miguel Gonzdlez Casanova,
Yolanda Gutiérrez, Enrique
Jezik, Gabriel Orozco, Pablo
Vargas Lugo, entre otros.

Un tercer grupo seria el que
estd en los mdrgenes del es-
pectro cultural, donde cons-
tantemente se negocia la iden-
tidad territorial, lingilistica y
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de pertenencia a uri grupo o
estrato social. Marcos Ramirez

"Erre’, Luis Moret y Carmela
Castrejdn son artistas residen-
tes en Tijuana que provienen
de la pintura y la escultura,
que han tenido apenas algunas
experiencias en la Instalacién
pero que han encontrado en
ella un medio que naturalmen-
te s¢ presta para expresar la
fusién de culturas. En el caso
de los dos primeros es de notar
un impulso por hacer un dis-
curso antropolégico que no se

parece en nada a la formula-
c¢ién chicana, aunque en més
de un sentido estd haciendo
referencia a la realidad de la
frontera Tijuana-San Diego.
Marcos, un artista con un
sentido para el trabajo en equi-
Po, es carpintero de oficio y es-
cultor por vocacién. En Estados
Unidos trabaja en la construc-
cién de vivienda y en Tijuana
cuenta con un taller de herre-

ria. Lai acién gue hizo pa-
i M_UH_L ey,

SITE 94, consiste en una casa
armada con desechos de ma-
dera, ldmina y objetos, situada
ala entrada del imponente
Centro Cultural Tijuana.

El jacalén y su mobiliario
corresponden fielmente a una
vivienda de las que se encuen-
tran en las zonas marginales
de esa capital. No es una re-
presentacion, ni tampoco e} ar-
tista estd actuando un papel:
mucha gente que llega a Tijua-
na empieza su vida en un espa-
cio similar. La casa es indicati-
vo del sedentarismo precario
en que se construye la cultura
de la frontera, con pedazos de
aquiy alld, reunidos momentd-
neamente en unos cuantos me-
tros, cuadrados de tierra. Para
algunos serd el principio del
asiento permanente e iran
afiadiéndole habitaciones y
mobiliario de desecho proce-
dente del otro lado; para otros
serd solamente un lugar provi-
sorio, el puente para llegar al
otro lado. La obra-instalacion,
llamada irénicamente Century
XXT, representa esa identidad
cambiante, sujeta al intercam-
bio de bienes y personas que se
da en la zona.

Moret hace también alu-
sién a la temporalidad, la
ideologia que encierra la ba-
sura y el transito de perso-
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( nas. Para inSI1TE Y4 presento
un proyecto que se lama Sa-
la de Espera. Consiste en un
cuarto al que se accede por
un pasillo, las paredes de am-
bos estdn hechas con dese-
chos prensados dentro de ho-
jas de acrilico transparente.
Le intencidn es crear un es-
pacio reducido e intimamente
en el cual apenas se puede
circular; una especie de
trampa que encierra lo que
para algunos es resultado de
ia degradacién, pero que pa-
ra otros representa un valor
de uso e inclusive un recurso
econdmico. Esta sala de espe-
ra hace eco de la situacién
fronteriza de intercambhio
econdmico desigual (se ex-
porta mano de obra barata y
se importan desechas o ma-
nufacturas baratas), y del es-
tado cautivo en que viven
muchos de sus pobladores.

A escala estas obras tienen
poco impacto, representan he-
chos aislados. Desde el punto
de vista cultural y artistico tie-
nen un impacto especifico por-
que no reproducen una identi-
dad aislada sino que presen-
tan un fusién constante de
puntos de contacto locales e
intercambiables. Ya no se ha-
bla aqui de una identidad his-
térico-territorial (Gareia Can-
clini) sino una identidad forja-
da por movimientos
econdmico-demogrificos y
medios de comunicacion.

Si bien es un hecho que ca-
da vez mas los procesos de
globalizacién econdmica ejer-
cen una influencia determi-
nante sobre los escenarios
donde se da la identidad cul-
tural, habria que decir que
ese proceso de integracion no
ha sido aséptico y mucho me-
nos homogéneo (José Manuel
Valenzuela), ciertas formas
de creacidn cultural de élite,
como la Instalacidn, actiian
comno medios de resistencia al
sefialar distancias y diferen-
cias con las prédcticas cultura-
les institucionalizadas.

Aunque la Instalacion sea
dnicamente un medio, y por
tanto susceptible de ser usa-
do con fines diversos, su
prictica reciente y los ejem-

plos que se suscitaron en la
exposicidén binacional y mult-

cultural inSITE 94, contribu-
yen a cambiar el curso de las
précticas artisticas, al igual
que hace més de un siglo la
aparicidn de la fotografia mo-
dificé la percepcién sobre el
papel de las artes visuales.
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