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Plastica 6 Puntode réferencz‘a

LaInstalacion,
arte que provoca
el intercambio

Por José Manuel Springer

EXISTE EN EL GENERO DE La INS-
talacién un elemento extrar-
tistico, que poco tiene que
ver con una categoria estéti-
ca e inclusive con un conte-
nido explicito. Este podria
definirse ampliamente como
el elemento comunicativo
esencial en el arte desde que
surge como vinculo entre
dos 0 mds personas.

Sin embargo. en la instala-
cion este sustralo comunicati-
vo resulta mds evidente en
cuanto demanda la participa-
cion activa (no solo interpre-
tativa) del espectador.

Una de las obras que més
Hamaron la atencidon en la
presente exhibicién de insta-
laciones inSITE 94, fue la del
artista estadunidense 1erry
Allen (Kansas, 1943).

Colocada a ambos lados de
la malla que marca la fronte-
ra entre Estados Unidos y
México, muy cerca del litoral
que comparten Tijuana y San
Diego, la instalacién consiste
en dos camionetas tipo Van,
cada una de las cuales cuenta
con una plataforma encima
del techo, un micréfono y un
altavoz.

Las camionetas recorren
un trayecto amplio de la linea
divisoria, quedando siempre
frente a frente en uno y otro
territorio. El piiblico utiliza
esa plataforma convertida en
aégora para elevarse y levan-
tar su voz por encima de ese
muro-navaja, como le lamé
el artista en razon de que la
barda cumple 1g funcién de
cortar vy dividir lo que natural

y culturalmente resulta indi-
visible. Trabajadores manua-
les, profesionales, musicos ¥
mujeres suben a las camione-
tas para decir ¥ comunicar su
sentir con admirable elocuen-
cia. La diferencia de su dis-
curso sencillo y directo con la
retérica confusa v cautelosa
de los politicos es tajante. Los
temas més comunes son la
migracion, la vida de los tra-
bajadores fronterizos, las res-
tricciones impuestas por la
autoridad, los prejuicios ra-
ciales. La necesidad de enten-
dimiento entre pueblos, etc.
Hay también traductores que
facilitan el entendimiento en-
tre oradores.

Esta obra es un ejemplo de
gue la idea de un artista no
necesariamente tiene que co-
dificarse en un lenguaje esté-
tico sofisticado o ambiguo. Lo
que es fundamental al arte es
su sentido como medio de
didlogo entre individuos y co-
munidades.

Otra faceta interesante de
la Instalacién es agquella don-
de el uso de materiales hete-
rodoxos permite expresar ex-
periencias personales del au-
tor con una claridad y
factualidad no asequible en
otros géneros.

Gabriela Lépez Portillo
{México, 1966) tiene como ob-
jetivo de su trabajo abordar
su identidad femenina a par-
tir de objetos gue contengan o
estén manufacturados con
materias de su propio cuerpo.
Para la exhibicién inSITE 94
realizé una escalinata tejida a
gancho con su pelo.

Con una rueca enlazo tres
cabellos para formar un hilo
con el cual tejié durante ocho
meses cuadros de diez por
diez centimetros a manera de
los encajes bordados. Estos
fueron unidos para formar un
edreddn de unos seis metros
de largo por setenta centime-
tros de ancho.

Por medio de hilos cons-
truyé el armazdn gue sostie-
ne bien tensado el delicado
tejido de cabellos que forma
la escalera, junto a ésta se
encontraban dos torres cilin-
dricas de méarmol negrec que
contaban con ventanas por
donde asomaban trenzas que
recorrian el cuerpo de las es-
culturas.

Las trenzas, torres y esca-
linata hacen referencia al
crecimiento por etapas del
cuerpo humano, y encierran
miiltiples referencias al cuer-
po imaginario femenino: su
sensibilidad, sensualidad,
fragilidad y fuerza.

Sin ser abiertamente femi-
nista, la obra alude a la con-
dicién de la mujer en la socie-
dad patriarcal y propone una
forma diferente de introducir
lo femenino en la tradicién
artistica y concretamente en
la préctica escultdrica.

La Instalacién también
propone una forma diferente
de estar en un espacio. Un Ju-
gar que socialmente estd car-
gado de significados como
puede ser un escuela o una
plaza publica es alterado
cuando los objetos usados por
el artista no estdn dirigidos a
Crear una imagen sino un
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contexto {por regla general e]
arte institucional se inclina a

exhibir imdgenes sin preocu-

parse especificamente por in-
cidir en el contexto en que és-
. tas son vistas),

Las insialaciones realiza-
das en la Casa de al Cultura
de Tijuana, un edificio de
1929 que reproduce la arqui-
tectura de una escuela secun-
daria estadunidense, estdn
dirigidas a modificar la per-
cepcidn de ese espacio educa-
tivo, interviniendo en las au-
las, los pasillos v el jardin cir-
cundante.

Algunas de las instalacio-
nes son el resultado de una
amalgama entre ciencia, tec-
nologia y arte, muy adecuada
para una escuela que repre-
senta el valor social que otor-
gamos a esas ramas del cono-
cimiento y la cultura.

Diego Gutiérrez instals
una via de tren que une a dos
cuartos gue originalmente er-
an uno solo. Por la via circula
un objeto de hule negro que
~ tiene la forma de la capara-
zén de un armadilio.

José Miguel Gonzdlez Ca-
sanova apilé decenas de cajas
de cartén sobre una platafor-
ma. De entre las cajas emer-
gen rifles de juguete que
cuentan con un dispositivo
éptico el cual acciona un mo-
tor que hace desplazarse a
toda la plataforma en direc-
cién opuesta al espectador.
Sofia Tdboas crea en los pasi-
Bos unas jaulas hechas con
canicas unidas con hilos del
techo al piso. Jean Lowe re-
crea un aula tradicional de
primaria en la que aparecen
ilustraciones de héroes de la
politica (Abral:am Lincoln,
Mahatma Gandhi), filésofos,
pensadores v cientificos, cu-
yas obras aparecen banaliza-
das e ironizadas en libros, es-
quemas monogréficos y lémi-
nas multicolores y objetos
hechos con cartén y lona pin-
tados con acrilico.

El Modernismo artistico se
caracterizo por una separa-
cidn tajante con la ciencia. A
excepcion del Cubismo y Futu-
rismo, que consideraron los
avances cientificos y las teo-

rias de la vision simultdnea co-
mo instrumentos del progreso

humanista, el arte de este siglo
establecié una linea de demar-
cacion con al tecnolog’a.

La Instalacion ha borrado
ese limite con la tecnologia
en ocasiones usdndola como
instrumento de la imagina-
cidn, en otras como amplia-
cién de los sentidos y de la
percepcion de la realidad.
Debido a la multitud de disci-
plinas que pueden concurrir
en este género, las artes vi-
suales han dejado de sero al
incorporar el sonido y el mo-
vimiento factual de los arte-
factos.

Asi la aspiracidn de los es-
cultores modernos por expre-
sar el movimiento real (como
el caso de los méviles de Ale-
xander Calder) se ha hecho
una realidad tangible v cons-
tatable mediante el uso de
maguinas y dispositivos elec-
trénicos que producen movi-
miento y sonido.

Tal es el caso de la instala-
cién de Rolf Julius. que colo-
cé en los jardines de la Casa
de la Culturagpequeifios obje-
tos y bocinas en las ramas de
los drboles que emiten sutiles
sonidos de la naturaleza.

En esa misma locacidn Er-
nest Silva construyd una casa
de lamina con techo de dos
aguas dentro de un salén
donde se imparten clases de
piano.

La casa cuenta con un
equipo que reproduce el soni-
do de la luvia. Los nifios que
§€ encuentran en este lugar )
en el Museo de los Nifios de
San Diego —donde se en-
cuentra la otra mitad de la
casa de ldmina— realizan
creaciones que serdn inter-
cambiadas al concluir el
evento.

Nuevamente encontramos
que la idea fundamental de
esta exhibicidn es el arte co-
mo medio de intercambio de
experiencias.




