Reforma: November 1, 1997

Bl FGUSTAQUE SUS OBRAS -
g GRITENLO QUE SON Y QUE
B A GENTE COMPRENDA DE
QUE SE TRATAN; LA INSTALACION, DI-
 CE, ES UN CONCEPTO REBASADO QUE
YA,NO PUEDE ALBERGAR LA VARIE-
DD "ISCIPLINAS QUE COMPORTA;
Y ELLA SE DESPLAZA POR EL MUNDO
LIGERA DE EQUIPAJE HACIENDO EL
ARTE QUE EL PAISAJE Y LA GENTE LE
UGIEREN SIN IDEAS PRECONCEBI-
INCORPORANDO EN ELLAS
LL .AD CIRCUNDANTE




Por BLANCA RUIZ

SAN DIEGO, CALIFORNIA.- Hoy es Estados Unidos,
manana Venezuela, antes Alemania, Finlandia,
Costa Rica... y el equipaje siempre es minimo: ce-
pillo de dientes y ropa para un par de semanas. He-
len Escobedo no empaca,.ni asegura, ni transpor-
ta y menos, reempaca, reasegura y vuelve a trans-
portar obra alguna.

Creadora, sin par en Latinoamérica, pionera de
las artes alternativas en el México de los 60 y 70,
cuando empezaron a ser conocidos los términos
performance e instalacion; en las tltimas décadas
se ha apasionado con la produccién de obras en un
sitio especifico, puede ser un bosque, una univer-
sidad o, como ahora, una ex fébrica de leche, den-
tro de inSITE 97. ° i . :

Por segunda, ocasién, Escobedo participa. en es-
te encuentro binacional que se realiza por . estos
dfas y hasta fines de noviembre, en la frontera de
California. Hace cuatro afios, invité ala gente a que

-aventara cocos “al otro lado” con tres barcas ancla-
das en la playa de Tijuana, en la pieza llamada Jun-
lo a la marea nocturna. T

~ Hoy vuelve con la instalacién Milk at the L Ubre
Mooseum, (Muuseo de la leche y I ubre) donde ofrece
una irénica mirada hacia este liquido en un contex-
to donde “gran parte del tercer mundo padece ham-
bre y gran parte del primer mundo est4 a dieta”.

<Cudl es tu filosofie para una instalacién?
Soyunaviajera incansable, interesada en el pro-
ceso mismo del trabajo. (e !

- Me pueden invitar a cualquier: lugar del mun-
do, donde saben que llevo mi cepillo de dientes, ro-
pa para unas semanas y nada més, ni obra, ni Si- .
quiera ideas preconcebidas. =

Lo tinico que les pido es el apoyo de un grupo de
estudiantes o artistas que sean del lugar y me pue-
dan guiar sobre materiales de reciclaje, encontra-
dos, prestados o adquiridos a muy bhajo costo, ese
es el principio de mi filosoffa.

En los primeros dfas conozco a la gentey trato de
entender el espacio elegido: su historia, sus ecos y es-

pecialmente, sus posibilidades pararevitalizarloyre-

crear allf lo que de alguna manera le-pertenece.

Por ejemplo, en Finlandia trabajé con ramas y
hojas que allf abundan, como aquf en el Bosque de
Chapultepec, hace afios mis materiales fueron dos
toneladas de basura que se consiguen con mucha

facilidad. En Costa Rica me pidieron una instala-

- cion sobre las tortugas e hicimos 100 fortugas con
paraguas gigantescos para las conchas, y llantas
viejas para las aletas. . , =

Al trabajar en espacios al aire libre, ;qué debe te-
ner en cuenta el artista? : :

Es fécil tener ideas esotéricas;_oimistexjosas;en :

espacios como museos y galerfas donde, de alguna
manera, el publico estd educado visualmente: pero
cuando trabajas en un bosque o un parque que per-

_tenece a los nifios, a las mamés, a los

hay que tener mucho cuidado para no imponerles
una pieza que pueda molestarles.

En ese sentido, yo respeto mucho a la gente y
me gusta involucrarla con mi obra; hace poco hice
en Alemania 100 figuras que representaban a 100
refugiados, fueron realizadas con 5 toneladas de
Ppaja y cada figura media dos metros. :

Al cabo de dos semanas quedaban 60, otras las
habfan tirado y ocho fueron quemadas; algunas per-
- sonas me contaron que crefan que parte del proyec-

to, que los refugiados empezarfan a.caerse, a morir.

Una escuela de danza hizo un performance don-
de las bailarinas se vistieron como refugiados y re-
cogian a los enfermos del suelo; son situaciones que
no habfa previsto y que enriquecen la pieza.

. ¢C0mo surge este “Muuseo de la leche y la. ubre”?

- Ahora quise trabajar del lado estadounidense
con artistas mexicanos: Franco Méndez, pintor; Al-
berto Caro, del Museo del Nifio de San Diego, yAr-
mando Lavat, arquitecto; inicialmente, yo queria
dos cines abandonados, como el Aztec de este iado
y el Libertad, de Tijuana, pero no me los dieron.
~ Entonces decidi utilizar esta fabrica de leche,
que fue una de las primeras que se fundaron y que
era.donde hacfan la leche Carnation, la leche clavel -
que todos conocemos desde nuestra tierna infancia.

-Cuando llegamos era un edificio en ruinas yno
el espacio acondicionado que vemos ahora, Uno de
los cuartos estaha tapizado de mosaicos ¥y tenia un
letrero que lo identificaba como lavandera, asf que
allflavamos la vaca para quitarle las manchas; otro
era muy oscuro y obviamente, era el cuarto de re-
frigeracion; y.en otro mas, habfa una especie de boi-
ler que era como una torre, con muchos tubos al

lado, donde envasamos la leche. - ..

¢Cudl es el principal cuestionamiento que haces?
- En un stiper cercano donde casi todo estd refri-

- gerado y donde no huele a nada, peroa nada, encon-

tramos de 16 a 20 variantes de leche: 1 por ciento o
2 por ciento de grasa, con vitamina A o D, con sabor

* 0 nada de sabor, para adelgazar o para engordar...

Mientras que en un mercado mexicano de aquf
de San Diego, huele a carne, a comida, a sabor, y ]
precisamente entre esos dos extremos decidimos

- que fhamos a cuestionar la produccién de la leche,

~en.un mundo donde el primer mundo est4 a dieta.

y gente del tercer mundo padece hambre; es una
de las grandes contradicciones.que vivimos,

- De alguna forma es como idiotizante ver tantas
variantes de leche, ;c6mo la escoge la gente? ;Por
su color? ;su sabor?, ahora ha salido un nuevo
anuncio donde la gente toma un vaso de leche y que-
.da con bigote blanco, es un exceso de publicidad pa- -

~ raun alimento tan basico. Todo esto forma parte de:

un proceso mundial de consumo que personalnien-
te me aterra, es como las computadoras, un dfa te’

 sirve una marca y al dfa siguiente es obsoleta.
- Esterrorifico, porque detras de esto sélo se pre-

 tende hacer més dinero.

A dz:ﬁzrencia de una pintura o ung expresion uni-
dimensional, ;qué provoca lo instalacion?
Provoca. m4s reacciones, porque mueve més

sentidos. Por ejemplo, en una pintura, td te colo-

cas frontalmente yya. Peroen Ja instalacién, te des-
plazas fisicamente en un espacio. que contiene va-
rios objetos relacionados entre sf. E] Sitio es.impor-
tante para deambular, sentir el olor, el tacto, el frfo

 y el calor, compenetrar en el cardcter de la pieza y

en el sentido conceptual de} artista. :
. Actualmente, la palabra Instalacion est4 rebasa-

_ da, a estas obras se les llama intervenciones, tran-

 sitables, performances, video, esun poco absurdo de-

¢ir que un video en un cuarto es instalacién, porque
realmente, es un video en un cuarto. Los nombres
son cuestiones de criticos e historiadores que quie-
ren meter las obras en cajones para clasificarlas, Fn
mi caso, cuando digo instalacion, es que quiere de-,
cir'espacio, pero puede ser una intervencidn,



" ;Cdmo consideras el aprovechamiento de los espa==

cios utilizados en inSITE 972 T

He visto trabajos extraordinarios: en Santa Fe

Depot, lo primero que me afecta es el sentido del

olor: yerbas, flores y frutos:como manzanas diseca-
das; y ante este trabajo (de Deborah Small) inme-

diatamente pienso que un largo suefio que tengo

puede hacerse realidad: crear un jardfn inmenso,
lleno de nardos, azares, rosas y muchas flores més.
Otro de los trabajos que me gust6é mucho es el
- Via Crucis del chileno Gonzalo Diaz, donde mane-
ja palabras en neén azul que producen emociones
muy particulares; me parece fascinante que los ar-
tistas han desenvuelto su mundo interno en un
mundo exterior.

Aunque en algunos casos, las piezas corren el ries-
go de ser muy frias...

Yo:supongo que:las obras conceptualeéiproce-,

den més, posiblemente, de brasilefios y estadouni-
denses. Ante los proyectos muy personales; muy {n-

timos, siento que el artista deberfa explicar en una
nota de qué se trata su obra, para que el especta-

dor pueda adentrarse en su trabajo: :

Las piezas tienen mucho que ver con la persona-
lidad del artista. Yo soy inmensamente narrativa y
quiero que mis obras griten lo que son, serd por mi

~ edad, por mi generacién, por mi sentido del humor.

Hay personas que no hablan; que son silencio-
sas, pero piensan mucho. Y. por otra parte, no todo
el mundo conoce a Umberto Eco. Hay artistas que
toman mas en cuenta al ptiblico'y otros que no les
importa, que sélo hablan sobre su identidad; pero
estoy hablando de otros y esono me gusta.

¢C0mo se comparte el arte entre creadores de di-
Jerentes. generaciones? geeTe

Para mi es fundamental trabajar-con gente de
ofra generacion. Cuando hicimos el Espacio Escul-
torico en la UNAM (1979), nos juntamos, por orden
de edades: Matfas Goeritz, Federico Silva, Manuel
Felguérez, yo, Sebastidn y Hersua. A nivel indivi-
dual, ninguno de los artistas lo hubiéramos logra-
do. Se reunieron seis ideas muy purasy muy de na-
die; porque si uno-se parecfa al otro lo borramos.
El concepto sali6 limpio; universal.

Ahora, al crear una obra en equipo'y, por lo ge-.
neral, con artistas mas j6venes que yo, mi visién se
amplifica mucho, porque yo llego a un pafs, traba-

.Jo y me voy, pero mis obras deben quedarse, soste-
nerse por sf mismas; y. para lograrlas es muy im-
portante la colaboracién de artistas del lugar.

;Qué hay sobre la escultura?
He realizado obras en Nueva Zelanda, Londres,
pero ahora ya no modelo. Cero bronce. Lo dejé ha-

ce mucho porque*éus costos son muy altos. Prefie-
ro materiales mas accesibles, reciclables.

De cuanddijiniéiaéte; Jcomo ha sido el camino de
la imaginacion? =~ - e
‘Yo ya cumpli 63 afios. Viendo hacia atras, me doy

. cuenta que mas 0.menos cada ocho anos tengo cam-
‘bios radicales. Soy:una persona de mi tiempo, no me

quedo atrés con las cuestiones heredadas por el Ro-

yal College de Londres, donde estudié; o de mi maes-
tro German Cueto; o del Salon Independiente.
El mundo cambia y estoy alerta a lo que suce-
de, me gusta leer, estar enterada. Veo desastres y
més desastres y ante ello, cuestiono y manipulo
esas situaciones para presentar mi punto de vista.
Del retratoy la figura humana a los muros di-
namicos, como los llam¢' Raquel Tibol; de mi pri-
mer intento.de-escultura urbana a las instalacio-
nes con plésticos y materiales baratos; y ahora lle-
VO tres casas sin ser arquitecta.

%, e ok .

- Creo que seguiré conla instal
mentacién. Nunca me imaginé colgar una vaca en un
espacio como éste, entrepoemarios que dicen que an-
tes la vaca olfa a paja y la leche era dorada, mientras
que ahora, emana un liquido azuloso, dietético...

- En torno a inSITE, ;realmente el ptblico aprende
con este encuentro? ;

‘Eso depende mucho. En 1994 se presentd. un

tren con pinos (pieza de Ulf Rollof en la estacién de

ferrocarril de/Tijuana) y por primera vez, los nifios :

vieron un paisaje con pinos. Cuando los artistas to-
man en consideracion al ptiblico, cumplen una mi-
:sién.y creo que también debe ser. parte de las in-
tenciones de inSITE. :
Hay que crear focos de interés y desmitificar el
miedo de entrar a museos y. de:acercarse al arte,
porque de repente las:instalaciones estén en la ca-

lle y aunque algunas. cuestiones no se-entiendan,

los: nifios son:mé4s abiertos'y a ellos les correspon-

1iré con la instalacion en sitios éspiq- !
cificos, porque me ha abierto el horizonte, la experi-

 APENAS EMPEZABA EL RECORRIDO DE inSITE por San Diego, y Helen
Escobedo se dané una pierna. Bastén en mano se desplaz6 por
los olores, sabores y sinsabores de las obras. Anos atras, como

directora del Museo del Chopo y del Museo de Arte Moderno,
atendfa artistas, acudfa a talleres, inauguraba exposiciones.
Hoy, también.se entusiasma con las creaciones de otros, pero
- Se apasiona m4s con el:proceso de sus propias instalaciones.
Apenas fue la apertura de su singular Muuseo... y se prepara

para la Bienal de Venezuela, mientras cocina una sorpresa pa-
ra un parque de la €iudad de México, donde nacié en 1934. Pa-

sa temporadas en Alemania y siempre tiene lista su maleta:
con:su cepillo/de dientes: Un rasgo de su cardcter: tiene muy

buen humor, a prueba de cualquier mala leche.

PAB






