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Estudioso de las “culturas

hibridas”, Néstor 'qucia .

Canclini se hainteresado en
ter;ius que van de la narra-
tiva de Julio Cortazar alos
codigos del transporte urba-
no. En .esm ocasién, el socio-
logo de la cultura viuiﬁ ala
‘zona de la fayuca, las gari-
tas y la migra, y se enfrenta
a uno de los sucesos mds in-
teresantes del arte publico:
in Site, el conjunto de pro-
puestas plasticas que en es-
tas semanas borra la fronte-

raentre Tijuana y San Diego.

Pégina siguiente, arriba: Marcos Ramirez
Erre, Caballo de Troya, 1997; abaje:
Mirando al otro lado

Abajo: Jamex y Einar de la Torre, :
El Nino, 1997
Fotos: Alejandro Huidobro

Por qué no sirve el caballo de Troya

" ace algunos afios que México es
multicitado en la literatura artisti-

M- SUS sitios arqueolégicos, los mu-
-seos, el muralismoy los pintores recono-
cidos como herederos de ese esplendor
historico: desde Tamayo y Toledo hasta
los neomexicanistas. En libros y revistas
se habla ahorade la frontera con Estados
Unidos como fascinante laboratorio in-
tercultural y estético, y muchas obras cul-
tasy populares generadas en ese contexto
son vistas como emblemas posmodernos.

En esta “herida abierta” entre los dos
paises, se realizaron en 1992y 1994 las
muestras de arte urbano /» Site, cuya vas-
tarepercusion facilité que este afio pudie-
raemprenderse una exhibicién de mayor
envergadura: 42 artistas de-toda América
Latina, desde Canadd a 1a Argentina, re-
cibieron diez mil délares cada uno para
producir instalaciones en espacios piibli-
cos de Tijuanay San Diego. Elimpacto de
esta experiencia en el mundo artistico
y en mds de cuarenta medios de prensa,
radio y televisién de los dos paises que
acompaifiaron la inauguracién el 26y 27
de septiembre pasado se explica, en par-
te, por la calidad de la mayoria de las pie-
zas, notable si las comparamos con mues-
tras cercanas donde predominaron las
instalaciones (la Bienal estadunidense del
Museo Whitney este mismo afio y la mues-
tra del Centro Cultural de Arte Contempo-
rdaneo, en la ciudad de México, con unos
140 artistas latinoamericanos: apenas 10

0 12 obras merecian atencién, y por eso hi-

cieron dudar alos criticos sobre lafecun-
didad del arte-instalacién). Otra clave que
vuelve a In Site 1til para examinar los di-
Iemas actuales del arte piblico, es el pro-
grama organizado con el fin de evitar el
paracaidismo de obras conce-
bidas sin tomar’'en cuenta el
contexto: antes de formular sus
trabajos, los artistas invitados
debieron residir varias sema-
nas en laregion, hicieron reco-
rridos guiados por expertos en
la fronteray convivieron con la
gente en los espacios dondein-
sertaron sus obras.

Al atractivo de esta fronte-
ra erizada por trificos legales e
ilegales—G0 millones de cruces
anualeg sélo entre Tijuanay San
Diego—, In Site afiade el interés
de ser un-programa donde se
experimenta la colaboracién
de organismos estatales y pri-
vados (Conaculta, fundacio-
nes, sponsors e instituciones
culturalesy barriales). La par-
ticipaci6n local es decisiva pa-
ra lograr la aceptacién de las
obras en una zona de intensa
violencia y vigilancia estricta
de las fuerzas de seguridad de
ambos paises, donde son tan
dificiles de conseguir los per-
misos oficiales para hacer
experiencias a metros de la
frontera, como el respeto y
la colaboracién de colonias

cainternacional por algo mis que

populares que controlan con celo sus
territorios.

No sabemos qué hacer con Tijuana

Es mas que un juego lingiiistico decir que
los mayores performances ocurren, sin
necesidad de artistas, en esta frontera
donde todos los dias, frente alas 15 case-
tas que controlan el paso de México 4 San
Diego, se acumulan de 100 a2 400 metros
de coches. Para cruzarla, aun quienes tie-
nen documentacion eufemizan sus inten-
ciones: “vamos deshopping”, “llevo a mis
hijos al Parque Balboa”. Los agentes de la
“migra”, entrenados durante afios en las
artes del simulacro, saben imaginar lo
escondido: “open the cajuela”, “qué lle-
vaatrds”. Si el dia estd ficil, enseguida de-
jan continuar por el laberinto de bardas
colocadas haciendo curvas caprichosas,
como si el chofer tuviera que probar su
apltitud para conducir. Los otros dfas las
filas no avanzan, y puede durar dos o tres
horas la aglomeracién inerte de coches,
que parece una gigantesca instalacion.
Mis esquiva es la confrontacion entre
quienes buscan pasar sin documentos

'y quienes tratan de detenerlos. La “linea”

de alambre mil veces burlada ha dejado
su lugar a un simbolo rotundo: las plan-
chas de acero que se usaron para pis-
tas de aterrizaje en el desierto durante [a
Guerra del Golfo, reconvertidas ahoraen
kilometros y kilémetros de un muro ape-
nas un metro mis bajo del que hubo en
Berlin. Respaldadoen los tramos mis vul-
nerables por una segunda barrera de co-
lumnas de cemento, por coches de la Bor-
der Patrol y helicépteros, desaniman la
creatividad, como se ve por los graffitti
—mds escasos que en aquel monumento
europeo. Puede encontrarse avecesa cin-
co niftos cavando un tinel de juguete y
pasando a jugar por breve tiempo del otro
lado, pero predominan los grupos de
hombres y mujeres que huyen; algunas,
con hijos muy pequeiios, se esconden de
la migra y también de policias mexica-
nos en bicicletas, que dicen perseguirlas
“porque son las que vienen a robar a los
que quieren pasar al otro lado™.

Los centenares que siguen infiltrindo-
se diariamente desconciertan alos cons-
tructores de muros, laberintos y sistemas
laser devigilancia nocturna. Pero tampo-
co del lado mexicano es ficil saber qué
acciones pueden ser eficaces ante las
multitudes que llegan de todas las regio-
nes de México, lalucha entre cirteles que
hacen de este punto el lugar de mayor nar-
cotrifico hacia Estados Unidos, los asesi-
natos diarios de politicos, policias y ciu-
dadanos comunes, nunca esclarecidos.
En vista de la cantidad de peliculas, rela-
tos periodisticos y la proxima filmacién
de una telenovela basada en este tipo de
acontecimientos, el Ayuntamiento panista
de Tijuana<consiguio a fines de agosto el
registro del “buen nombre dela ciudad”
en el Instituto Mexicano de la Propiedad
Industrial para protegerlo de quienes de-
seen usarlo en “publicidad y negocios,
difusi6én de material publicitario, folletos,
prospectos, impresos, muestras, pelicu-
las, novelas, videograbaciones y docu-
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mentales”. No es dificil imaginar los tras-
tornos que hubieran sufrido desde hace
siglos con politicas semejantes, escrito-
res como Shakespeare por situar sus cri-
menes en Dinamarca, o Bertold Brecht
y tantos otros que también ubicaron his- |
torias espinosas en paises que no eran el
propio. La pregunta acerca de quién es
el dueiio del patrimonio se ha vuelto atin

...mds que apropiarse de
espacios fisicos, o interve-
nir en culturas o fronteras
especificas, los artistas
realizan obras transfron-
terizas, que transitan ala
vez por los circuitos del
arte y de los medios.

mis compleja en esta época globalizada,
en que gran parte del patrimonio se forma
y difunde en las redes invisibles de los
medios. Cuando las autoridades quieren

- convertirse en administradores de los ima- -

ginarios sociales, ;qué les queda alos es-
pecialistas en este campo, a los artistas?
In Site, como su nombre sugiere, los
invité a actuar “en la realidad”. Algunos
aceptaron el desafio eligiendo lugares
y procesos comunicacionales en que se
construyen las imdgenes de San Diego y
Tijuana. A Thomas Glassford se le ocurrié
que en el Centro de Informacion Turisti-
ca deSan Diego, en el centenar de panta-
Ilas de video que exhiben las atracciones
de esta ciudad, faltaba una de las ofertas:
sus 117 canchas de golf. Uso varias panta-
Ilas para exhibirlas, instalé minicampos
de golf (tapetitos verdes con banderas de
EE.UU. en cada hoyo) en el Centro y por
toda la ciudad, y proyecté un video, Cily
of greens, en el que actiia como agente se-
creto, con portafolios metilico encade-
nado a su muiiecay que no se quita ni para
hacer el amor; huye por la ciudad donde
los campos de golf proliferan en las ante-
nas de teléfonos, en las azoteas de rasca-

‘ciclos y hasta en la cajuela de un coche,

siempre coronados con la bandera de
EE.UU. Su fuga culmina en la frontera ha-
cia México, donde lo esperala gigantesca
bandera tricolor, semejante a las coloca-
das tltimamenté en la capital.

Algunos artistas utilizaron espacios en
desuso. En el edificio semiabandonado,
semirreciclado, de lo que fue la fibrica
Carnation, Helen Escobedo documenta
los usos contrastantes de la leche. Convir-
ti6 la ex lavanderia en “desmanchadero”
donde a las vacas se les quita lo oscuro,
y, atravesando un muro de cajas de leche
descremada, se accede a la exhibicion
parédicade decenas de variedades de le-
ches dietéticas, mitad reales, mitad inven-
tadas, aunque siempre es arduo discer-
nirlo en “un mundo donde la mitad dela
poblacién sufre hambre y la otra mitad
estdadieta”, El valor artistico de lamues-



tra es “consagrado” por su titulo: L’ Ubre
Mooseum.

Larepresentacion dramitica de la mi-
gracién r.o se permite ironias en los mu-
rales de Chicano Park, espacio verde bajo
tres autopistas que se cruzan, donde los
habitantes latinos llevan afios pintando
sus modos de imaginar 1a historia épica
de México y de California. Es distinto el
enfoque de la brasilefia Rosanna Rennd,
quien ocupd vitrinas comerciales con
grandes fotos de migrantes de todas las

regiones de México, pero representando ..

latranquila cotidianidad de los miltiples
oficios en que sirven a la poblacién cali-
forniana: meseros, mecdnicos, emplea-
dos en farmacias, maquiladoras y mer-
cados.

Hubo artistas que sintieron dificil
apropiarse del espacio de San Diego, de
sus barrios dispersos, conectados mis
que unidos por laautopistaquevaalaal-
tura de los techos, ocultando la ciudad.
¢;Por qué varios participantes —especial-
mente latinoamericanos— eligieron s6-
tanos o garages para ubicar sus obras? A
veces funcionan como refugio, por ejem-
plo de los rollos de arcilla que Anna Ma-
ria Maiolino instal6 con el deseo de re-
cuperar, mis alld o mds acd del trifico

exterior, laintimidad con materiales pri-

marios. En otras obras, el espacio cerra-
do acentiia el agobio de las metiforasin-
ventadas para nombrar la frontera. La
barda de acero, semejante a la frontera

bélicaimpuesta por EE.UU., terminadaen

guillotina, hecha por Fernando Arias;
la reticula mondtona de Quisqueya Her-
ndndez; el alucinante video de Miguel Rio
Branco. Y, en una de las obras mds po-
tentes de este conjunto, el chileno Gonza-
lo Diaz colocd en un enorme sétano va-
cio, como estacionamiento de thriller,
pdjaros envueltos y modicos carteles de
neon en 14 columnas, estaciones de un
viacrucis, La tierra prometida, en que las
palabras que anuncian cada etapa son fi-
guras de la ret6érica: metafora, metoni-
mia, hipérbole. ., Diaz dice que cadauna
de ellas podria encontrarse en los discur-
sos sobre[afrontera, lo cual se comprue-
baen las diferencias estilisticas con que la
representan los demds participantes; pe-
ro me parece que laritualizacion de este
espacio habla sobre todo de pricticas ar-
tisticas que buscan su sentido en cata-
cumbas, parajessordidos y discursos
secretos, protegiéndose de la furia o la
asepsia de la arquitectura de San Diego.
Si estas alusiones elipticas o francas
“huidas” del espacio urbano forman par-
te de lo que los artistas pudieron hacer
con esta ciudad, jqué les ocurri6 al que-
rer apropiarse del espacio caético, re-
pleto, hipercontradictorio de Tijuana? “Al
principio, casi todos los invitados de Es-
tados Unidos querian actuar del lado me-
xicano, y lamayoria de los latinoamerica-
nos en San Diego”, dice Ivo Mesquita, uno
delos curadores junto a Olivier Debroise,
Jessica Bradleyy Sally Yard, Los intentos
por trabajar “con la comunidad” en un
lugar extrano, vuelven atin mds patentes
la complejidad y las ambigiiedades que
implican salir de los museos, Patricia Pa-
tterson convenci6 a una farnilia en la po-
pular colonia Altamira de que su casa
mejoraria aplicdndole vibrantes colores
“mexicanos” (rosas, verdes, azules) y ar-
mando cuadros con fotos de dlbum que
hicieran presente lamemoria familiar en
las paredes. Marcela, la dueia, la dejé
hacer: “Pero le dije que después me tenia
que pintar todo de blanco. Cuando los
vecinos veian la barda de la calle con una
madera de cada color, me preguntaban si

ibaa poner un kinder. Luego fui compren-
diendo el proyecto”, dijo usando varias
expresiones semejantes que la mostraban
tan satisfecha como “informada” de las
eexpectativas de quienes la entrevistiba-
mos. Tan sorprendente como enterarnos
de que Patterson anduvo haciendo esto
como “una biisqueda de lo indigena”.
Mejor insercion revelan las fotos de
Allan Sekula, cuya elocuente policromia
no sofoca lo que quieren decir rostrosy
escenas de Ensenada, donde el puerto fue
comprado por coreanos para facilitar la
exportacién de lo que producen las ma-
quiladoras, y de Rosarito, donde Holly-
wood instalé estudios en los que acaba de
filmarse Titanic: sus imdgenes de alta
tecnologia corresponden al impulso in-

“dustrial dado por capitales multinaciona-

les a esta zona norte de México, al alarde
de quienes reflotan aquiun vetusto barco
(“precursor de una maquiladora incég-
nita”) y prolongan las aventuras del ima- ,
ginario blanco queiniciaron los conquis-
tadores de California, los fugitivos de

‘Hollywood siempre huyendo hacia esta

frontera, destino utépico “de libertad in-
fantil, donde las langostas pueden ser de-
voradas con ferocidad, donde los coches
se manejan con imprudente abandono”.

Al uso exético de los coches se refie-
ren las obras realizadas por Betsabeé
Romero en la colonia Libertad de Tijua-
na,y por Rubén Ortiz en San Diego. Agre-
go alos comentarios de José Manuel Valen-
zuela en el articulo que sigue a este texto,
que ambas obras impresionan tanto por
su lograda compenetracion con las cul-
turas locales como por lo que su compa-
racién sugiere acerca de las relaciones
distintas de los sexos con ese simbolo
masculino que son los autos. La mirada de
Ortiz no renuncia a este sentido, pero lo
sutiliza bajo la estética low rider, mien-
tras la feminizacién ornamental de Bet-

* sabeé, cubriéndolo con tela estampaday
" llendndolo de flores secas —lo cual subra-

yalaviolencia al incrustar el coche en la
tierra junto a la barda fronteriza—induce
alavezsignificados ludicosy dramiticos,
bien captados por los nifios y nifias que
jugaban con el coche y se complacian en
ser fotografiados con este nueyo simbolo
plenamente integrado ala colonia.

En cambio, suscita dudas la forma de
asumir la frontera sugerida por la obra
‘deJamexyEinar dela Torre. Bien resuelta
en suintento de integrar la pirdimide pre-
colombina con materiales e iconografia
chicana (superficies lustrosas, objetos de
religiosidad y diversién popular), pro-
pone un espacio atrincherado, defendi-
do por multiples brazos empunando bo-
tellas rotas: lalucha contra lo otro, al fin
de cuentas incorporado a la iconogra-
fia de la pirdmide, ;puede ser repliegue
sobre lo que proclamamos “propio” y aca-
bar enuna pelea de borrachos?

Del espacio urbano a los medios

Prefiero el enorme caballo de Troya de
Marcos Ramirez Erre, instalado a pocos
metros de las casetas de la frontera, con
dos cabezas; una hacia Estados Unidos,
otra hacia México. Evitaasi el estereotipo
dela penetracién unidireccional del nor-
te al sur; y también las ilusiones opuestas
de quienes afirman que las migraciones
del sur estdn contrabandeando lo que en
EE.UU. no aceptan, sin que se den cuenta.
Es un “antimonumento” frégil, efimero
y “translicido, porque ya nosotros sa-
bemos todas las intenciones de ellos ha-
cianosotros, y ellos lasde nosotros hacia
ellos”. En medio de los vendedores mexi-

canos circulando entre autos aglomera-
dos frente a las casetas, que antes ofre-

‘‘cian calendarios aztecas o artesaniasy

ahora “al hombre araiia y los monitos de
Walt Disney”, Ramirez Erre no presenta
una obra de afirmacién nacionalista sino
un simbolo universal modificado para in-
dicar la incertidumbre de un tiempo en
“que lainica manera de cubrir la verdad
essobreinformando”. No esla censuralo
que ahora se usa “para ocultar la verdad,
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como en los asesinatos que hubo por
acd”; “cuando yano hay suficientes guar-
dias de la censura para controlar la ava-
lancha de sospechasyyano sabe uno dén-
de quedd enterrada laverdad, cada quien
tiene su version, y ahi comienza el trabajo
creador”. Unarespuesta licidaa quienes
todavia creen posible establecer aduanas
rigidas, proteger las ciudades y sus ima- .
genes con decretos. :

Tal vez las mejores metaforas que el ar-
te puede proponer son las que problema-
tizan los estereotipos de estay otras fron-
teras. En un mundo tan interconectado,
las innovaciones formales se instalan en
un espacio cuando asumen sus ambiva-
lencias, cuando hablan a los que viven
alli, a los que atraviesan el lugar y van
a otra parte, a los que se enteran por los
medios. Las preguntas por el impacto que
estas obras producen entre los habitantes
locales, encontraron que la mayoriaigno-
raba la existencia de In Site,y ante las
obras con las que tropezaban sentian des-

E

concierto a veces, placer otras, intriga o
indiferencia. Varios periodistas e intelec-
tuales locales que ya habian apreciadola
edicion anterior, en 1994, declaran que el |
mayor efecto de estas experiencias se da
en las comunidades artisticas de Tijuana
y San Diego. Corrobora esta repercusién
restringida la mejor comprension hallada
en quienes visitaron las obras en centros
culturales, o enmarcadas por un contex-
to “cultural”. ¢ :

Quizds un andlisis mds extenso, con lo
que vaya sucediendo en las proximas se-
manas de esta exhibicion, permita confir-
mar en /# Site lo que en los ultimos anos
se havuelto habitual para gran parte del
arte contempordneo: mas que apropiar-
se de espacios fisicos, o intervenir en cul-
turas o fronteras especificas, los artistas
realizan obras transfronterizas, que tran-
sitan ala vez por los circuitos del arfey de
los medios.

Sabremos mds de esto porque Televisa,
Television Azteca, los canales 11y 22y
otros de EE.UU., filmaron las experiencias
de In Site'97 ylas difunden por el mundo,
como lo hardn en los préximos meses las
revistas especializadas y otros medios cul-
turales. Por la calidad de muchos traba-
jos ypor el original emplazamiento en una
frontera inquietante, se hablard y se es-
cuchard en varias lenguas de lo que 42 ar-
tistas americanos imaginaron que podian
hacer con Tijuana y San Diego en 1997.
iMds que In Site serd In Media?
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: ‘Jésé Manue.;,l Valenzuela na- |
cié en Tecate y es doctor en
sociologia por El Colegio de
México. Invesiigdaor Je El
Colegio de la Frontera Norte
y director de la revista Fron-
tera Norte, Valenzuela es

' autor, entre otros libros,

de A la brava ése: cholos,

punks, chaves banday El co-
lor de las sombras: chicanos,

. identidad y racismo.
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Las fronteras.

os nuevos debates en el campo cul-

tural han otorgado especial én-

, fasis a los procesos de creaciény
recreacion de las fronteras cultu-

rales, no s6lo como limite sino como sitio
de crucey de contrastes, de interseccio-
nes eintersticios, de apropiaciény resis-

‘tencia. La frontera es un campo de rela-

ciones sociales cambiante; por ello las
posiciones esencialistas no ayudan a su

. entendimiento.

La extensa frontera entre México yEs-

tados Unidos es heterogénea, al igual que’

las diferentes conformaciones culturales
de susregiones, donde, ademis de las di-
ferencias de género, participan decenas
de pueblos indios, caracteristicas regio-
nales, identificaciones juveniles, formas
diferenciadas de adscripcién en la comu-
nidad nacional imaginada, y distintos
procesos histéricos que han marcado
ciertas particularidades en la colindancia
regional, como ocurre en las relaciones
entre Tijuanay San Diego.

Lavecindad entre Tijuana y San Diego
implica relaciones sociales inscritas en
dos grandes sistemas nacionales con nor-
matividades, lengua y cultura distintas,
una fuerte desigualdad de poderes y di-
versos servicios compartidos (que tuvie-

- ron especial auge en los afos veinte, co-

Pagina siguiente: Betsabeé Romero,
Ayote Car, 1997 :

Abajo: Playas de Tijuana
Fotos: Alejandro Huidobro

mo consecuencia de la Ley Volstead), la
proliferacion de casinos, sitios de juego
y prostitucién, las deportaciones masivas
producidas por la crisis econémica de fi-
nales de los afios veinte e inicios de los
treinta, la segunda guerra mundial, con
asiduas visitas de los soldados estaduni-
denses, asi como larecurrente demanda
de trabajadores mexicanos, quienes a lo
largo del siglo han laborado en los cam-
pos californianos.

La vecindad, mds alld de la colindan-
cia, implica coparticipacién. La imagen
recurrente de esta frontera se conforma

~de perspectivas estereotipadas, pero tam-

bién de elementos doloroses e insoslaya-
bles que implican a ambos paises, como

LajJornada @‘3 emanal

son laaccion cotidiana del narcotrifico,
laviolacién de los derechos humanos de

~ los migrantes, lainseguridad piiblica o el

racismo. : - :

Ademis de la dimensién geogrifica
que define los limites nacionales entre
Méxicoy Estados Unidos, o la fuerte vin-
culacién econémicay comercial, lafron-
terarefiere a la conformaciéon de um-
brales culturales heterogéneos, desde los
cuales se establece la relacion entre las
poblaciones de ambos paises.

Las epidermis urbanas evidencian con-
trastes econ6micosy de poder. Estas rela-
ciones también se inscriben en espacios
objetivados, participan en la conforma-
ci6n social y simbolica de los ambitos pu-
blicos, cuyos signos aluden a aspectos
compartidos, pero también a diferencias
y desigualdades. Las marcas visibles son
los mojones que seialan los limites del

_despojo consumado con los tratados de

Guadalupe-Hidalgo, o la malla de hierro
corrugado que se introduce en el mac:
herencia humillante de la madre de todas
las batallas.

In Site: los discursos
del arte-instalacién

El llamado arte piblico participa en la
resemantizacién de los espacios; incor-
pora elementos que redefinen sus aspec-
tos significantes y cognitivos; participa en

- la disputa simbdélica por su apropiacion,

como ocurrié con los grandes murales en
el periodo posrevolucionario, que inter-
pelaban a una poblacién fundamental-

‘mente analfabeta pero conocedora delos

cédigos elementales parainterpretar sus
propuestas. :

De la misma manera, la apropiacién
critica del muralismo mexicano por par-
te delosartistas chicanos permitié nuevas
formas de vinculacién comunitaria. Al
igual que algunos artistas afroestaduni-
denses, aquéllos se apoyaron en los mu-
rales para presentar propuestas politicas
que prefiguraban relaciones interétnicas
menos injustas. No se convocabaa pobla-
ciones analfabetas, sino a grupos porta-
dores de distintos idiomas y tradiciones
culturales. También los graffitti han te-
nido una fuerte presencia en la signifi-

" caci6n de las epidermis urbanas, princi-

palmente através del placazo delos cholos
y de los audaces bombardeos de los
taggers. Del lado mexicano, la desigual-
dad social ha sido la marca principal en la
definicion de los espacios urbanos, mien-
tras que del lado estadunidense se afiaden
la diferenciaci6n y segregacion étnicas.
In Site’97 convoct amis de 40 artis-
tas de diferentes partes del mundo, quie-

“nes realizaron proyectos de arte-insta-

lacién en las ciudades de Tijuana, Baja
California, y San Diego, California. Con
grandes desigualdades enlo conceptual y
desniveles notables, algunos de los parti-
cipantes encarnaron de manera directala
condicién fronteriza. .

Entre las diversas representaciones de
la frontera, destaca El buen vecino, del
dominicano Tony Capelldn: herida per-
manente que atraviesa aambos paises, la
fisura (representada porunasierra eléc-
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trica) derivadelos poderes que dominan
aambas naciones, El territorio recreado
por Capelldn se cubre de tonos rojos y
olores provenientes del chile en polvo
(Doiia Maria). Cerca de la herida metdli-
caaparecen LOnNos 0SCUros, COMO sangre
seca que permea los bordos frios que de-
marcan lalinea fronteriza. ;
En Puerta de Entrada San Ysidro, el
tijuanense Marcos Ramirez Erre constru-
y6 un monumental caballo de madera en
el limite fronterizo. El equino se eleva
hasta.30 metros, y posee una cabeza en
cada extremo del cuerpo. Son dos mira-
das opuestas (una hacia el norte y la otra
hacia el sur), con sus propias perspec-
tivas. Si pretenden avanzar en sentidos
opuestos, se nulifican. El vientre vacioy
translicido del caballo muestra que, a
diferencia de la referencia pristina, no
existen fuerzas ocultas en su vientre. La
propuesta de Ramirez Erre parece indicar
que sé6lo la transparencia en la relacién
evitard fracturas de un caballo que habi-
ta en ambos territorios. A diferencia de
Ramirez Erre, David Lamelas (Ef otro la-
do) presenta una perspectiva dicotémi-
ca (blanco y negro), con espacios con-
trapuestos y complementarios de luz y
oscuridad, donde el lado oscuro (Méxi-
co) atisba la luminosidad estadunidense,
mientras que desde el norte la lente pro-
duce el reflejo de uno mismo. Las relacio-
nes de frontera son mds complejasy con-
tradictorias, como la propuesta de Miguel
Rio Branco, Entre los ojos el desierto,
que nos atrapa en un juego fascinante y
doloroso de imigenesy disolvencias, con
matices, contrastes y contradicciones.
En La lineay lamula, del colombiano
Fernando Arias, se presentan fragmentos
delamalla ciclénica construida en diver-
sas partes de la frontera, que impide la
visibilidad hacia el otro lado, cortando el
encuentro de miradas. La barda se apoya
‘en una superficie metdlica, de brillo espe-
cular, en la cual podemos reflejarnos y
seguir su trayectoria agresiva de guilloti-
na que casillega al piso, donde se encuen-
trauna columnade polvo blanco. La linea
de coca, visible desde ambos lados de la
frontera, podria proyectarse hasta la
mula, personificada por su autor, quien
representaalos que transportan la droga.

Un endoscopio permite mirar dentro de

su cuerpo, en suidentidad m4s intima. El
espectador deviene voyeurista de la inte-
rioridad expuesta del artista, desafiindo-
nos aver dentro de nosotros mismos.

En lafrontera existen recursos natura-
les compartidos, como los mantos fred-
ticos que se encuentran en un subsuelo
desatento de lalinea internacional. De ahi
adquiere sentido eljuego de miradas que
sugiere Louis Hock endguas Internacio-
nales, cuya fuente se alimenta del liquido
proveniente de lluvias en el nortey el sur
delafrontera. Quien bebe en esta fuente
puede verse del otro lado, tomando agua
de lamisma fuente. Sin embargo, en oca-
siones nuestras miradas no se reflejan en
otros 0jos, sino que topan con la fria pre-
sencia de la migra.

El Parque Chicano (Chicano Park) se
construyo6 con la lucha de la comunidad
mexicana y chicana en San Diego, que

queria que esa drea fuera un parque re-
creativo y no una estacién de policia, co-
mo pretendia el gobierno sandieguino.
Era la mitad de la década de los afos se-
tenta, y el Movimiento Chicano atin tenfa
presencia, al igual que el de Derechos Ci-
viles de la poblacién afroestadunidense.
La comunidad, apoyada por artistas chi-
canos (cuya presencia es minima en esta
edicién de /n Site), tomé el parque e ini-
cié la elaboracién de murales que digni-
fican la herencia cultural mexicanay pro-
ponen mejores formas de vida para las
llamadas minorfas étnicas. Anualmente se
celebra la gesta del Parque Chicano, que
constata el triunfo de la comunidad ahi
donde se instal6 la obra de The Artists
TaskForce. Si el mito de fundacién nacio-
nal seiiala un lago donde se encontraria
un dguila sobre'un nopal devorando una
serpiente, en la obra de The Artists Task
Force el lago es una fuente de donde sur-
ge una pareja de bronce con un nifio,
ofreciendo la pazy el corazén. Sacrificio
y promesa, seres fronterizos simboli-
zados en el mundo terrestre y acudtico, a
quienes se contrapone laimagen descar-
nada de la muerte.

En este siglo, el carro ha participado

‘ampliamente en la redefinicién dela mor-

fologiaurbana. El carro es medio de trans-
porte, marca de distincién, simbolo de
estatus o referente de identificacién. Des-
de los famosos correcaminos de los ailos

veintey treinta, o los bot roads de las déca-

das siguientes, hasta los low riders, el ca-
rro ha delimitado fantasfas y formas de or-
ganizacién juvenil. Dos proyectos utilizan
el carro como icono identitario: La ranfla
cdsmica, “hibrido entre el automévil y la
televisién”, de Rubén Ortiz, quien recupe-

mientos sindicales, solicitando empleo
para los mexicanos. Bélsaheé colocé su
carro a unos cuantos metros de la malla
fronteriza, simbolizando el rechazo, el re-
greso obligado que reterritorializa. Con-
vierte al carro en un espacio sacro, des-
denoso de la combustién internay de la

dimension clasificatoriay proveedora de |

estatus. Colocado en la cima del cerro, el

Ayate Car parece una epifania posmoder- |

na (que nulificalas marcas dela moderni-
dad: movilidad, visibilidad, estatus). Como
en el'ayate del indio de Cuauhtitldn, el ca-
rro se encuentra saturado-de flores. Evi-
dencia probatoria de la revelacion. Las ro-

sas son tatuajes en el auto convertido en |

ayate, en altar profano enclavado en el li-
mite fronterizo. i g

Estados Unidos, de la brasilefia Ro-
sdngela Rennd, muestra que Tijuana es
mis que unafrontera; que en ella habitan
miltiples identificaciones de todos los
estados del paisy, a través de fotografias,
presenta las muchas maneras de ser tijua-
nense sin abandonar los vinculos cultura-
lesy afectivos con los sitios de origen.

La pirdmide £/ nifio de Jamex y Einar
delaTorre, expresaidentidades crispa-
das, atrincheradas, sangrantes, defensi-

* vas, al borde del charrascazo. Son imdge- |

nes manidas de identificacién, recreadas
con marcas “choteadas”, de refunciona-
miento, como los materiales de tapiceria
con los que se arreglan los asientos rai-
dos, botes comprimidos y botellas rotas.
La pirdmide es sitio de sacrificio, pero
también es volcdn: una realidad a pun-
to de explotar. La frontera es choque, en-
frentamiento, sincretismo, dualidad. En
lo alto se encuentra un niiio divino: sacro
y profano, angelical y diabélico, ventu-

ralatradicion delas carruchas arreglad

para exhibiciones, o car shows, donde el
low rider pasea sus sueiios y el cholo sus
fantasias en carros que son murales ambu-
lantes arreglados con amortiguadores hi-
drdulicos, exteriores perfectos einteriores
plagados de simbolos que son altares po-
pulares. ElAyate Car (Jute car), de Bet-
sabeé Romero, estd enclavado en la colo-
nia Libertad. La Liber, una de las colonias

‘mds antiguas de Tijuana, crecié con el

aporte de la poblacién deportada con la
crisis econémica de finales de los afios
veinte e inicios de los treinta: Sunombre
expresalatradicion de sus fundadores, al-
gunos de los cuales habian participado en
la Revolucién mexicana, mientras que
otros lo hicieron en los primeros movi-

roso o calamitoso. Corazén que es bon-
dad y sacrificio. Esta dualidad alejay se-

_duce; fractura y fortalece. No presenta

caminos lirieales. Su definicién se produ-
ce en lalucha cotidiana, en la disputa so-
cial por los sentidos y las identificaciones,
como en £l round nuestro de cada dia,
del tijuanense Manolo Escutia.

. El arte piiblico incide en la percep-
cion y significacién de los espacios co-
lectivos, condicién querequiere de una

mayor vinculacién con los actores coti- -

dianos que los habitan y sus cédigos cul-
turales. Propuestas como la de In Site
invitan a una discusién mds amplia sobre
la conformaciGn de nuevas cartografias
cognitivas ysobre la resemantizacién de
los espacios. {§
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