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PROLOGO

A nombre de las mesas directivas y el equipo de INSITE, tanto en
México como en Estados Unidos, nos complace presentar INSITE
Journal_07 dedicado a “Una forma atemporal de construir”, primer
capitulo de E/ efecto sedimentario, proyecto de la curadora Andrea
Torreblanca para Commonplaces.

Un sello distintivo de INSITE en las ultimas tres décadas
ha sido su compromiso y flexibilidad para identificar y adaptarse a
los intereses de artistas y curadores a medida que sus proyectos
se desarrollan a lo largo de periodos relativamente largos. Una
forma atemporal de construir es un ejemplo perfecto de ello.
Después de una reunion con Pastizal Zamudio, artista de Mexicali,
Baja California, y gracias a su revelacion de que la casa donde
nacié habia sido disefiada por un “famoso arquitecto llamado
Christopher”, el proyecto evolucion6 hasta comprender tres afios de
investigacion curatorial, dos comisiones con artistas, dos comisiones
con arquitectos, Conversaciones de varios dias con historiadores,
urbanistas y arquitectos tanto en Mexicali como en San Diego;
una exhibicién modesta pero compleja; y esta publicacion: nuestro
séptimo numero del INSITE Journal. A través de varias capas que
plantean temas como la vivienda asequible en la region fronteriza,
practicas de construccién sustentable, viviendas para migrantes
y procesos de disefio y vida colectivos, Una forma atemporal de
construir nos confirma un principio fundamental de la practica de
INSITE: cuando los artistas reciben amplios recursos —tiempo,
espacio y la posibilidad de dialogar con curadores y colaboradores
importantes—, pueden concebir obras capaces de influir en la
conciencia publica y motivar el compromiso publico en torno a
apremiantes temas contemporaneos.

Estamos profundamemente agradecidos con las numerosas
personas e instituciones que han colaborado con INSITE durante
los ultimos tres afnos en los variados componentes de Una forma
atemporal de construir. Dado que se les reconoce en otros lugares
del Journal, no los enlistamos aqui a todos. Sin embargo, queremos
expresar un especial agradecimiento a nuestros socios principales:
la Universidad Autonoma de Baja California (UABC) (a través de
Alejandro Peimbert y Leticia Gabriela Rodriguez Pedraza), Bread

FOREWORD



& Salt (a través de Isabel Dutra, James Brown y Thomas DeMello),
y Planta Libre (Mino Kiyota). No podemos destacar lo suficiente la
relevancia de su generosidad y apoyo. Les ofrecemos nuestro mas
sincero agradecimiento a los artistas y arquitectos que aceptaron
las comisiones, a los escritores y académicos que contribuyeron
con esta publicacion, a Andrea y a Felipe Orensanz, quienes
curaron en conjunto la exhibicion E/ proyecto experimental Mexicali
en San Diego, y a los participantes y audiencias en los programas
publicos, incluido un leal grupo de estudiantes y voluntarios de
siete facultades de la UABC que aguantaron tres dias bajo el

sol de Mexicali para estar presentes en las Conversaciones de
INSITE a fines de mayo de 2023. El Journal y la exposicion se vieron
notablemente enriquecidos gracias a la disposicion del Center for
Environmental Structure (a través de Maggie Moore), Howard Davis,
Peter Bosselmann y Dorit Fromm, quienes abrieron sus archivos y
nos permitieron mostrar y publicar material sorprendente e inédito.
Como siempre, los talentosos y dedicados miembros del personal
y los consejos de INSITE (EU) e INSITE Proyectos de Arte A.C.
(México) se merecen un enorme reconocimiento. Por ultimo, le
agradecemos a Andrea por habernos guiado a lo largo de este
excepcional viaje.

La realizacion de Una forma atemporal de construir no
habria sido posible sin el valioso apoyo de la haudenschildGarage
Foundation, La Atalaya Foundation, la Prebys Foundation y la ciudad
de San Diego a través de World Design Capital 2024. Nos honra
la decision de la Graham Foundation for Advanced Studies in the
Fine Arts de apoyar la publicacion de INSITE journal_07: Una forma
atemporal de construir.

Carmen Cuenca
Directora Ejecutiva (MX)

Michael Krichman
Director Ejecutivo (EU)

Eloisa Haudenschild

Presidenta de las Mesas Directivas

Carmen Cuenca
Executive Director (MX)

Michael Krichman
Executive Director (US)

Eloisa Haudenschild
Chair of the Boards
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INTRO-
DUCCION

Andrea
Torreblanca

[1] Christopher Alexander, Sara
Ishikawa, Murray Silverstein,
A Pattern Language (Oxford
University Press, 1977).

[2] Adem4s de las cinco
familias, el proyecto involucré
alos colegas de Christopher
Alexander del Center for
Environmental Structure,
estudiantes y arquitectos de
la Universidad Auténoma de
Baja California, UABC. Para
mds detalles ver “Una agenda
oculta” en este Journal por
Felipe Orensanz, Alejandro
Peimbert.

La arquitectura social esta formada por actos de
imaginacion y resistencia para una comunidad

que siempre esta haciéndose. En 1975-76 se

llevo a cabo un experimento de vivienda popular

en el norte de México, basado en el “lenguaje de
patrones™ ideado por el arquitecto Christopher
Alexander. El complejo de casas, un cluster con
techos abovedados que rodean un patio central,
tenia como intencion ser una pequefia comunidad
funcional, y un prototipo asequible para ser replicado
en distintas ciudades, mas alla de Mexicali donde

se construyo. Como muchos otros esfuerzos de la
época, se convoco a sus futuros habitantes para
participar en la autoconstruccion y disefio de sus
casas. En un esfuerzo colectivo entre arquitectos
mexicanos y estadounidenses, estudiantes de la
universidad estatal, y las familias de clase trabajadora
que respondieron a la convocatoria?, el complejo

se levanto sin planos arquitectonicos en un afio. La
diferencia de este experimento con otros modelos
“progresistas” de los afios setenta, radico en las ideas
detras de su construccion: la belleza, lo emocional,

y la plenitud como posibles ejes catalizadores para
personalizar cada una de las casas y como una
respuesta a lo que Alexander llamé desarrollos
modulares de vivienda masiva “sin alma”.

INTRO
DUCTORY

ESSAY
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Con influencia del mundo bioldgico, las
ciencias computacionales y la mereologia, Alexander
y sus colaboradores pretendian desarrollar un
sistema adaptativo, “hermoso” y “humano”. Pero
el lento proceso de “aprendizaje” de las familias
contrasto con la urgente demanda por solucionar la
crisis de vivienda de la época. El aspecto inacabado,
“ingenuo y rudimentario” de sus fachadas, y la falta
de planes, provoco fricciones con las autoridades
gubernamentales que en un principio impulsaron el
esfuerzo y finalmente suspendieron su construccion.
Solo cinco de las treinta casas planeadas se
terminaron. Desde entonces, el experimento ha sido
objeto de multiples criticas y halagos. Actualmente,
la teoria de Alexander y la transformacion de las
casas por sus residentes suscitan un debate sobre la
arquitectura social, asi como sobre sus aspiraciones
y fracasos con relacion a contextos mas amplios:
reflexiones que abordan los textos comisionados
para este INSITE Journal_07 Una forma atemporal
de construir.

Sin embargo, el proyecto de Mexicali también
ha sido marcado por otras microhistorias. El sello
distintivo del conjunto arquitectonico fue un patio de
constructores que operd como el verdadero lugar
de experimentacion. Alli se prob¢ el sistema de
patrones de Christopher Alexander y se asento una
fabrica artesanal de bloques modelados con tierra
del lugar; se erigieron columnas y se tejieron los
primeros techos en forma de canasta. Coloquialmente
llamado “El Sitio", el patio de constructores fue el
modelo fisico del cluster, y un “ntcleo” que pretendia
establecer una relacion organica con la comunidad. El
patio también sirvi6 como loggia y centro de reunion
social, ademas de ser la casa-residencia temporal
de Alexander y de los arquitectos del Center for
Environmental Structure de Berkeley. Idealmente,
después se convertiria en “centro comunitario,
escuela, iglesia, centro de danza, café” o un “centro
local de arte” con artistas que formarian parte de la [3] Christopher Alexander,
comunidad, primero quiza de manera “frivola”, y poco goward Davis, Julio Martinez,
. . o . onald Corner, The Production
a poco “con artistas serios” que contribuirian de of Houses (Oxford University
manera considerable al entorno®. Press, 1985) p. 117.




En 2022, mientras Pastizal Zamudio, artista
mexicalense, desarrollaba un proyecto para INSITE,
se dio cuenta de que su casa de infancia aparecia en
una publicacion*: un cluster con techos abovedados
que resulto ser el mismo patio de constructores del
Experimento Mexicali. Durante sus primeras visitas
después de veinte afios, Zamudio redescubrio un
espacio que esta lejos de ser una ruina arquitectonica.
Al igual que las casas del proyecto original que
siguen habitadas, hoy “El Sitio” esta en uso; es una
industriosa pero modesta clinica de salud universitaria
gue atiende a sus vecinos. Los antiguos patrones de
lenguaje: bancas como escaleras, arcos, “alas de luz”
y un jardin semi-escondido conviven con ventanas
laminadas y maquinarias de aire acondicionado.

Para concebir una obra de sitio especifico, Zamudio
utilizé su antigua habitacion como taller de artista

y estudio la teoria estética, social y espiritual de
Alexander. En poco tiempo, reunio a vecinos, artistas,
obreros y arquitectos, y temporalmente transformé a
“El Sitio” en un patio de construccion nuevamente.
Con la intencion de devolverle su condicion original
al patio interior del cluster experimental, Zamudio
concibio la obra Ante el ultimo escombro, antes de
que amanezca (2038)°, un jardin terapéutico de mas
de cien baldosas moldeadas a mano, ideado bajo
nociones filoséficas de Alexander. Su apertura publica
se realizo en el marco de tres dias de conversaciones
sobre vivienda social, arquitectura vernacula y
asentamientos humanos en la frontera.®

[4] La publicacién era un
fragmento de: Ana Laura
Ruesjas, “The Mexicali
Experimental Project: An
Analysis of Its Changes”
(McGill University, 1997).

[5] Véase el ensayo “El
Experimento Mexicali” en
este mismo Journal.

[6] Véase la seccién
“Conversaciones, El Sitio:
Una forma atemporal de
construir” en este Journal.

[7] Alexander, Davis, Martinez
y Corner, The Production of
Houses.

[8] Habitat I fue la primera
Conferencia de las Naciones
Unidas sobre Asentamientos
Humanos. Tuvo lugar en
Vancouver, Canadd del 31 de
mayo al 11 de junio de 1976.

En las primeras lineas del libro La produccién
de casas’, dedicado al proyecto de Mexicali,
Alexander se refiere a la urgente necesidad de
vivienda a nivel global, a través de la conferencia
Habitat | de las Naciones Unidas de 1976. Dedicada
a los asentamientos humanos, se concluyé que el
mundo entero estaba experimentando “la mayor y
mas rapida migracion de personas a las ciudades
de la historia” en un entorno de “desigualdades
en las condiciones de vida, segregacion social,
discriminacion racial...la ruptura de las relaciones
sociales y los valores culturales tradicionales”®




[9] Christopher Alexander,
Ronald Walkey, Murray
Silverstein, Introduction in A
Human City (Kajima Institute
Publishing, Center for

Environmental Structure: 1970).

Afos antes, en “Progreso y la Armonia de la
Humanidad”, la Feria Mundial Osaka de 1970,

la arquitectura parecia vislumbrar un futuro que
iba a contracorriente de esta realidad. Osaka

fue un campo “de pruebas para ambiciosos
experimentos sociales” que asombrd al publico
con nuevos complejos metabolistas, ciudades
aéreas y pabellones en forma de naves espaciales.
Como arquitectos invitados al pabellon de Estados
Unidos, Christopher Alexander y sus colegas

del Center for Environmental Structure también
concibieron una «ciudad del futuro» a través de
ochenta collages recortados y hechos a mano

con los patrones, actividades y necesidades de
cada subcultura urbana. “Creemos que la ciudad
no sera humana hasta que la creen todas las
personas que viven en ella. Para que esto ocurra,
todos los miembros de la sociedad deben tener
acceso a patrones de disefio expresados de forma
sencilla, faciles de compartir y faciles de criticar”.®
El proyecto experimental de Mexicali, que este
Journal explora desde diferentes microhistorias,
podria considerarse como un modelo social de

una «comunidad del futuro» que aun se esta
construyendo a partir de los “patrones, actividades
y necesidades” de sus habitantes.







ACERCA DE ABOUT THIS
ESTA EDICION EDITION

Este Journal reline nuevos ensayos, comisiones con artistas y arquitectos, asi
como conversaciones que toman como punto de partida una revision de los temas
planteados por el Experimento Mexicali.

En la seccion IN FOCUS, Georgina Cebey analiza el contraste entre la
creciente ciudad industrial y fronteriza de Mexicali y las ideas de Christopher
Alexander durante los afios setenta; Dorit Fromm explora el cluster como modelo
de participacion social y el legado contracultural de la vivienda comunitaria; y Felipe
Orensanz y Alejandro Peimbert exponen el contexto politico y social del programa
mexicano de vivienda que, segun los autores, Alexander parece haber pasado por
alto al desarrollar su experimento de Mexicali. En COMISIONES DE ARTISTAS
se presenta la obra de Pastizal Zamudio, Ante el dltimo escombro, antes de
que amanezca (2038), un jardin terapéutico compuesto por cien baldosas
hechas a mano en el patio central del complejo Mexicali -analizado en el ensayo
«El Experimento Mexicali». También se incluye una seleccion de las detalladas
pinturas y dibujos de la artista Cynthia Hooper que representan el aspecto actual
de la casas y el patio de constructores del proyecto Mexicali. En ENSAYOS,

AJ Kim asocia la controvertida nocion de belleza de Alexander con lugares
contemporaneos de guerra y conflicto y Nancy Kwak hace visibles las divisiones de
clase y la segregacion existentes que afectan a los habitantes urbanos sin vivienda
del sur de California y a sus refugios autoconstruidos en espacios publicos. La
entrevista VIEWPOINTS con Alison B. Hirsch retoma su interés por las formas
sociopoliticas de ocupacion y los experimentos alternativos en el medio ambiente
californiano. CONVERSACIONES presenta una seleccion de la conferencia de
tres dias celebrada en mayo de 2023 con Georgina Cebey, CRO Studio (Adriana
Cuéllar y Marcel Sanchez), Teddy Cruz, Alejandro D'Acosta, Howard Davis, AJ Kim,
Michael Mehaffy, Felipe Orensanz y Lorenia Urbalejo dedicada a conceptos de
vivienda vernacula, arquitectura social y justicia espacial. El evento tuvo lugar en

un pabellon comisionado por INSITE a los estudios de arquitectura Veintedoce y
Localista, con sede en Mexicali.

Los archivos fotograficos del proyecto Mexicali en este Journal incluyen
imagenes originales cedidas generosamente por Howard Davis, Dorit Fromm y
Peter Bosselmann, y el Center for Environmental Structure, a través de Maggie
Moore Alexander y Artemis Anninou.
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En 1975, el arquitecto Christopher
Alexander le hizo una propuesta inédita a la
Universidad Autonoma de Baja California:
desarrollar un proyecto de vivienda social a
las afueras de la ciudad de Mexicali, en un
extremo arido del desierto mexicano. Las
autoridades universitarias, que en principio
habian contactado al arquitecto para que

dictara una conferencia, aceptaron la
propuesta.

[1] Al respecto, Ley y Fimbres
sefialan: “A principios

del siglo XX, lo que enla
actualidad se conoce como
Mexicali era sélo desierto, una
porcién de peninsula que por
varios siglos fue considerada
unaisla, y por mucho tiempo
funciond como tal al resultar
fisicamente inaccesible al
resto del pais por lo que
permanecio sin colonizacién
ni intento de poblamiento
durante afios”. Ver, Ley, J. y
Fimbres, N. “La expansién
de la ciudad de Mexicali:

una aproximacién desde la
visién de sus habitantes”,
Region y sociedad 23, no. 52
(Septiembre, 2011), p. 218.

Por aquellos afos, la capital bajacaliforniana era
de las ciudades mas nuevas del pais. Donde hoy se
alzan casas, avenidas y maquilas, hace 150 afios no
habia una ciudad, ni un pueblo, ni casi ninguna huella
humana —cuando fue fundada oficialmente en 1903."
Contrario a otras ciudades construidas en fértiles
tierras y habitadas desde hace siglos, Mexicali surgié
casi por accidente y gracias a fuerzas provenientes de
sitios distantes: los proyectos hidraulicos en Estados
Unidos que desviaron el Rio Colorado permitieron
a Mexicali y al adyacente Valle Imperial de California
convertirse en centros de produccion agricola; asi, la
region paso de ser un desierto donde apenas crecia
el mezquite a un oasis —por obra del riego— donde
incluso florecia el algodon.
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Cuando Alexander llegé a Mexicali en 1975,
la ciudad llevaba medio siglo de procesos sociales,
politicos y econémicos de gran impacto. Quiza el mas
notable fue la Reforma Agraria, que durante los afos
del cardenismo (1934-1940) significo la reparticion de
tierras y la inmigracion masiva de mexicanos de otras
partes del pais en busca de un terrufio. El modelo de
reparticion giré en torno al ejido, una forma colectiva
de tenencia de la tierra que permitia a los llamados
ejidatarios el usufructo de la misma, pero no su
propiedad, la cual permanecia en manos del Estado.

A partir de 1950, sin embargo, Mexicali dejo poco a poco
de ser un centro agricola y se convirtio rdpidamente en ciudad. Los
ejidos mas préximos al centro se pavimentaron, los agricultores
cambiaron el trabajo de campo por la maquila, los canales se
convirtieron en avenidas. Burocratas, comerciantes y empresarios
comenzaron a jugar un papel cada vez mas importante en esta
naciente urbe. Simultaneamente, el aire acondicionado propicio
la construccion de centros comerciales y otras infraestructuras
urbanas, caracteristicas de un Mexicali que se abria camino de
cara a la contemporaneidad. A pesar de estos avances, hacia
1970 se puede decir que la ciudad habia crecido de forma erratica
e improvisada, como un campamento en el desierto que se salié
de control. Bungalows, casas prefabricadas y una mezcla de
técnicas constructivas traidas por migrantes de diversas partes de
la republica le daban a Mexicali una sensacion de ciudad transitoria
que se extendia horizontalmente, una suerte de sprawl/ interminable
propio de las ciudades estadounidenses, impulsado por una
cantidad infinita de tierra y por el contrabando de autos baratos
provenientes de Estados Unidos. En este escenario, urgian nuevas
soluciones de vivienda y propuestas para esta ciudad atipica, donde
la vida urbana y el mundo rural de los ejidos estaban en tension con
una modernidad de fuerte influencia norteamericana.

A su llegada al Valle de Mexicali, el arquitecto
Christopher Alexander ya se habia incorporado a
la Facultad de Arquitectura en la Universidad de
Berkeley, California. Sus proyectos por aquellos
afnos incluian una escuela en Bavra, India (1962);
un conjunto de cuatro viviendas del Proyecto
Experimental de Vivienda (PREVI) en Peru (1971);
el Centro comunitario de salud mental en Modesto,
California (1972) y la construccion del comedor
para la fabrica Sierra Designs en Berkeley, California
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[2] Ley,J.y Fimbres, N.p.220.  (1975). Su practica arquitectonica se compaginaba
con el ethos de la California durante los afios del
movimiento hippie y el fin de la guerra de Vietnam.
Los sesenta y setenta fueron para la Bay Area de
[4] Chavez, J., et al. Proyecto California los del rock and roll, pero también de
experimental sobre vivienda una serie de filosofias que pregonaban la vida en
de interés social aplicando un comunidad y de proyectos colectivos. Ese ambiente
lenguaje de patrones y un sistema ; , . .
de autoconstruccion (Tesis de contestatario y rebelde tenia un importante epicentro
licenciatura), UABC, Mexicali, ~ en Berkeley, donde la vida universitaria giraba en torno
1978, p.174. a un voraz espiritu colectivo y donde los estudiantes
experimentaban con el habitar a través de una serie
de cooperativas de vivienda, como la Rochdale
Village, una de las mas grandes del mundo. Al mismo
tiempo, la necesidad de construir vivienda en Mexicali
era cada vez mas palpable: el constante aumento de
la poblacién urbana traia consigo adversidades, como
la ocupacion ilegal de terrenos, la proliferacion de
residencias precarias y el crecimiento desordenado,
situacién que ponia presién sobre la urbe y sus
gobernantes.? La ciudad era un caso idéneo para
el recién inaugurado Fondo Nacional de la Vivienda
para los Trabajadores (INFONAVIT), que hacia la
segunda mitad de 1975 (de acuerdo con datos de

[3] INFONAVIT, Informe anual
de actividades 1975, s.p.i.

la institucion), entregaba “en promedio, un conjunto
habitacional cada cuatro dias” con un total de 40,683
viviendas terminadas a nivel nacional ese afio,®
incluyendo el Conjunto Cucapah en Mexicali.

Por ello, no resulta extrafio que en el conjunto de casas
del proyecto experimental de Mexicali se ensayara directamente
con una idea de vivienda colectiva y que ésta contara con apoyo
de instituciones como el Departamento de Obras Publicas del
Gobierno del Estado de Baja California y la Universidad Auténoma
del Estado de Baja California (UABC). Con la premisa de crear
pequeiias comunidades que fomentaran vinculos humanos,
Alexander imagino que las casas serian alzadas por quienes se
convertirian en sus duefios: calculé que si las cinco familias inscritas
en el proyecto dedicaban ocho horas diarias a la construccién de
sus residencias, concluirian en apenas 16 semanas.* En El Sitio
—o patio de construccion del proyecto— estas nociones marcan
un principio claro de colectividad: la realizacion de las casas no
sélo implicaba un proceso de edificacion, sino de construccién
de lazos. Al trabajar juntos en aras de un proyecto comun, los
vecinos entablarian relaciones en su incipiente comunidad y, del
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mismo modo que la ciudad de Mexicali transitaba de la colectividad
ejidal posrevolucionaria a modernas formas de vivienda colectiva,
los habitantes del proyecto también transitarian hacia unas

nuevas maneras del habitar comunal. Al incorporar a los alumnos

y profesores de la universidad estatal al experimento —quienes
completarian la mitad del trabajo— el proyecto acercaria a la
principal institucion académica de la ciudad al recién inaugurado
espacio en la periferia. La participacion de los estudiantes de
arquitectura en la construccion, mano a mano con los residentes,
cerraria la clasica brecha entre la “torre de cristal” y el peatén. En
ese sentido, Alexander no solo experimenté en El Sitio con formas
arquitectonicas y materiales, sino con nociones como comunidad y
trabajo colectivo. Y a pesar de que el proyecto se hizo con apoyo
del gobierno del Estado, a través del Instituto de Seguridad Social
al Servicio de los Trabajadores del Estado de Baja California
(ISSSTECALI),® su resolucion no habria sido posible sin el trabajo
de los estudiantes de Berkeley y de la Facultad de Arquitectura de la
UABC, con quienes se disefio y edifico la casa modelo.

[5] Chévez, ].,175. El Sitio fue una especie de laboratorio donde
se llevaron a cabo diversos tipos de indagaciones,
una de las mas notables fue de tipo material: los
bloques con los que se construyeron las viviendas se

intentaron fabricar en un inicio con sustrato minado
directamente ahi, un tributo material al desierto, pero
también un principio de ecologia y economia que ya
se veia en otros proyectos contemporaneos como
Arcosanti, el laboratorio de arcologia —un término

que combina arquitectura y ecologia— fundado en el
desierto de Arizona por el arquitecto Paolo Soleri.
Este proyecto habitacional también es testamento de
una arquitectura al servicio de las necesidades de los
habitantes: desde un nicho junto a la ventana para
que los escolares hagan tareas, pasando por un muro
que es a su vez librero, hasta un espacio para guardar
herramientas o reunirse a comer luego de arduas
jornadas de trabajo en la construccion. La casa, en
ese sentido, no es una imposicion del arquitecto: es
un espacio que se discute y negocia con el habitante.

El proyecto de Alexander quedo truncado por las
incompatibilidades entre el suefio del arquitecto y la realidad de una
ciudad que tendia a la atomizacion y a la experiencia individualista:
Mexicali no era Berkeley, y los suefios de una nueva clase de




trabajadores urbanos no se asemejaban necesariamente a los de

un ejidatario, mucho menos a los de un jipi de cooperativa. Al poco
tiempo de haber concluido sus casas, los habitantes y constructores
del conjunto de viviendas lideradas por Alexander, hallaron disgustos
constructivos: la casa era fria en invierno, y los cuartos alargados no
se prestaban a una distribucion tipica. Paulatinamente, renegaron

de los espacios comunes, dieron la espalda a los patios, separaron
las casas, y se atomizaron en torno a sus nucleos familiares. Las
estructuras de las casas, sin embargo, siguen de pie. Curiosamente,
el edificio original del proyecto sigue teniendo un proposito
colectivo, hoy funciona como una pequefa clinica comunitaria de
salud a cargo de la UABC. Quiza no es la idea de colectividad

que imagino Christopher Alexander, pero expresa y constituye una
leccién de un modo experimental y atemporal de construir.

Georgina Cebey es Doctora en Historia del Arte por
la UNAM. Su trabajo se centra en la relacién entre
arte, arquitectura y ciudad. Es autora de Arquitectura del
fracaso. Sobre rocas, escombros y otras derrotas espaciales
(2017). Cebey es profesora investigadora de la Facultad
de Arquitectura de la UABC, Mexicali.
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E| The
giro Turn
hacia RIYEIgeR
el the
cliUster HOINNIDs

Dorit Fromm

[1] Segin la RAE, el cluster, <<cldsteres>> en plural, es una adaptacidn gréfica permitida del inglés
clustery puede ser traducido como agrupacion, conglomerado, cimulo, o racimo.
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El cluster de viviendas aparece en los
escritos del arquitecto Christopher
Alexander como una forma arquitectonica
que responde e influye en la participacion
social. En la década de 1970, priorizar

las necesidades y perspectivas de la

gente —mediante la participacion grupal,

la toma de decisiones en conjunto y el

uso compartido de recursos— buscaba
enaltecer el bien comun. Se consideraba
que la forma del cluster podia servir

para contener estas actividades.? En su
libro Un lenguaje de patrones (1977),
Alexander yuxtapone el cluster de viviendas
con los fraccionamientos, desarrollos
suburbanos populares de viviendas
similares producidas en masa y construidas
en grandes fracciones o subdivisiones de
tierra. Alexander cita algunas observaciones
del sociologo Herbert Gans, quien vivia en
un fraccionamiento y notd que sus vecinos
mayormente visitaban a las personas de las
casas de al lado o cruzando la calle.

[2] Usar las construcciones y espacios para mejorar la comunidad y la interaccidn es algo que se ha
promovido desde Platdén en la Grecia antigua, hasta los movimientos utdpicos y de ciudades jardin,
asi como entre los arquitectos vanguardistas rusos de los afios veinte y su interés en el espacio
como condensador social. Tradicionalmente, algunas configuraciones espaciales se han asociado
con el fomento social, y el clister es un ejemplo de ellos.

The housing cluster appears in architect
Christopher Alexander’s writing as an
architectural form that responds to and
influences social engagement. In the 1970s,
prioritizing the needs and perspectives

of people—through group participation,
common decision-making, and sharing of
resources—aimed to elevate the common
good. The cluster form was seen as a
container for these activities.' In the book
A Pattern Language (1977), Alexander
juxtaposes the housing cluster against tract
housing, popular suburban developments
of similar mass-produced homes built on
large tracts or subdivisions of land. He
cites observations made by sociologist
Herbert Gans, who lived in a tract housing
development and noted that his neighbors
mostly visited with those next doors or
across the street.

[1] That buildings or spaces can enhance community and interaction has been promoted

from Plato in ancient Greece to Utopian and Garden City movements, as well as 1920s
Russian avant-garde architects and their focus on space as social condenser. Certain spatial
configurations have traditionally been associated with such social fostering, of which the cluster
is one example.
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Considerando esta necesidad social —el gusto de la gente por
socializar con quienes los rodean y dentro de un area mas o menos
circular—, Alexander propone un cluster “espacial” como unidad
fundamental de la organizacion residencial. En lugar de la cuadricula
que caracteriza a los fraccionamientos y vuelve andnima la conexion
entre vecinos, la forma del cluster, mas amable con la socializacién,
traeria de vuelta la verdadera vida vecinal.®

[3] Christopher Alexander, Sara
Ishikawa, Murray Silverstein, “37
House Cluster” en A Pattern Language
(Oxford University Press, 1977),
197-203.

[4] Christopher Alexander, Mike

Cox, Halim Abdelhalim, Ed Hazzard,
IThan Kural y Marty Schuker, The
Grassroots Housing Process. Working
Draft for Discussion (Center for
Environmental Structure, junio de
1973). También puede encontrarse
en Howard Davis, editor., “The
Grassroots Housing Process” en Early
and Unpublished Writings of Christopher
Alexander: Thinking, Building, Writing
(Routledge, 2023), 233-34.

[5] Christopher Alexander, Howard
Davis, Halim Abdelhalim. People
Rebuilding Berkeley: The Self-Creating
Life of Neighborhoods. Working Draft
(Center for Environmental Structure,
1974),179.

[6] En las décadas de 1960y 1970, las
ciudades y los barrios enfrentaban
diversos desafios. En California,
entre 1960 y 1980, el robo en
propiedades y los crimenes violentos
se incrementaron drdsticamente;

el costo promedio de la vivienda
aumentd mds del doble, mientras
que la expansién urbana también
crecid, al igual que la dependencia de
los californianos al automdvil y las
carreteras. Dentro de Estados Unidos,
los proyectos fallidos de renovacién
urbana, las viviendas publicas mal
administradas e inseguras, y el
abandono de los centros de ciudad
por parte de la clase media, se
sumaron a una sensacion de deterioro
de los barrios urbanos.

En “The Grassroots Housing
Process” (1973), el cluster tiene una
dimension activadora. Alexander describe
un terreno comun compartido por los
residentes, quienes tienen “derechos y
obligaciones, unos con otros”. A diferencia
del estilo pasivo de viviendas agrupadas
en torno a un acceso compartido, comun
en los afos cincuenta, estos habitantes de
clusteres “... construyen lo que quieren:
caminos, bardas [...] talleres, parques
infantiles...” o “una piscina o un huerto
comunes”* Un afio después, en una
propuesta alternativa de plan maestro,
People Rebuilding Berkeley (1974)°
exponia un proceso de abajo hacia arriba
para transformar la ciudad de Berkeley
a lo largo del tiempo, a contracorriente
de los planes maestros centralizados
que supervisaba el departamento de
planeacion. Un mapa de “Clusteres
de vivienda y terrenos comunes” de
Berkeley mostraba, diez afios después,
“la transformacion del sistema de reticula”
en un sistema de pequefos clusteres
vecinales. Con los esfuerzos graduales de
pequefios grupos a lo largo del tiempo, la
ciudad podria convertirse en una totalidad
cémoda y hermosa.® En Mexicali, durante
1975-1976, un modelo de proyecto
de vivienda popular con seis clisteres
interconectados que conformaran un
barrio de clusteres iba a llevarse a cabo
un cluster a la vez. La obra de Alexander
ilustra un enfoque transformador,
experimentado dia a dia, y que puede




Peter Bosselmann, The Housing Project and Builder'’s Yard
Left: 1976 / Right:1984
Dibujos cortesia de / Drawings Courtesy of Peter Bosselmann




observarse en otras experiencias de vivienda de
mediados de los afios sesenta y setenta que enfatizan
la propiedad y la toma de decisiones compartidas, un
crecimiento mas natural a lo largo del tiempo.

Semilleros alternativos

La proliferacion de yurtas y domos, estructuras contraculturales hechas
por los propios residentes y comunidades, nos remonta al iconico
cluster de aldeas en cuanto forma de vida vernacula, mas auténtica y
sustentable. Lo rudimentario, lo hecho a mano y lo irregular —productos
de la mano y el corazén humanos o de la naturaleza— fueron la piedra
angular, el rechazo de una estética dominante fabricada con maquinas.
La construccion de sistemas alternativos no se veia como utdpica o
experimental, sino como un “camino”, como lo expresé un miembro de
una comuna, “de las cosas como son a las cosas como deberian ser””

Un camino hacia la “naturaleza fundamental” de la gente. &

[7] Bill Kovach, “Communes Are a Way of
Life for Young Adults Seeking Revolution,
God or Themselves.” New York Times, 17 de
diciembre de 1970.

[8] Rosabeth Moss Kanter, Community
and Commitment: Communes and Utopias in
Sociological Perspective (Harvard University
Press, 1977), 7.

[9] Por ejemplo, la cooperativa de Savo Island
en Stephen E. Barton, “From Community
Control to Professionalism: Social Housing

in Berkeley, California, 1976—2011,” Journal of
Planning History, 2014. Vol. 13(2), 160-82.

[10] Por ejemplo, la cooperativa San Jerardo
en Alan Heskin y Jacqueline Leavitt, The
Hidden History of Housing Cooperatives (Center
for Cooperatives, University of California,
1995),17-31.

[11] La conformacién de la primera
covivienda danesa, Saettedammen, se inspiré
en parte en los escritos del arquitecto Jan
Gudmand-Hgyer. En su argumento a favor
de una vida més colaborativa, Gudmand-
Hoyer citaba los escritos de Alexander (“The
City as a Mechanism for Sustaining Human
Contact”) sobre las necesidades humanas.

Si bien muchos representantes
de la contracultura rechazaron la
economia de mercado existente, otros
tuvieron mas éxito trabajando de su
mano. Se establecieron cooperativas
modelo, a menudo tras largos
esfuerzos por obtener la aprobacion y
el financiamiento correspondientes.®
Algunos jornaleros mal pagados,
alojados en inadecuadas viviendas
de trabajo agricola, conformaron
cooperativas de capital limitado para
comprar y reconstruir casas utilizando
su propia mano de obra.'® En 1972,
se inauguré en Dinamarca el primer
proyecto de covivienda, una clasica
disposicion de casas en un clustery
una casa comun en torno a un espacio
abierto compartido.'" Ese mismo
disefo de cluster puede observarse
en el primer proyecto de covivienda en
Estados Unidos, Muir Commons, que
se inauguro varias décadas después en
Callifornia.







¢Qué fue lo que eché raices?

éPor qué hoy en dia no vemos mas barrios cuadriculados
convertidos en clisteres con una mayor colaboracion entre vecinos?
&Por qué hay menos alternativas de vivienda que enfaticen la
interaccion social y fortalezcan la cohesion de la comunidad?
Ocasionalmente algunos nuevos desarrollos dejan traslucir
fragmentos de las experiencias de los afios setenta en viviendas
mas participativas y socialmente orientadas. También existe un

claro vinculo con las comunidades intencionales de la actualidad:
covivienda, ecoaldeas, y nuevos modelos de vida cooperativa. Sin
embargo, su difusion en Estados Unidos sigue siendo limitada.

El cluster es relacionalmente complejo en comparacion con
las formas jerarquicas y de reticula. Pocas comunas sobrevivieron
en los afios ochenta, a menudo por falta de habilidades de
comunicacién y de resolucion de problemas. Hoy en dia, las
cooperativas son una “herramienta probada en el tiempo, pero
subutilizada”,'? cuya creacion aun cuenta con poco apoyo y recursos.
En el cluster que si se construyd en Mexicali, las familias se alejaron
del patio compartido y dividieron el espacio comun.'®

El zeitgeist del cluster, viviendas
energizadas en espacios de colaboracion
para crear vidas cotidianas mejores y mas
Project Equity. https://project- humanas, resurge de manera periodica. Y aqui
equity.org/publication/ estamos, en el siglo XXI, de nuevo con nuestras
california-cooperatives/ necesidades sociales (muchas y muy humanas),
(consultado el 4.3.24). contemplando expectantes esta prometedora
[13] D. Fromm y P. forma flSlca. Podemos copstruwla enel
Bosselmann, “Mexicali espacio, pero no necesariamente ofrecemos
Revisited: Seven Years Later.” las herramientas para disefiar y mantener su
Places/"}’:mal’ 19‘134- V?1-1(4)r1 intrincada forma social. Proyectos de clusteres
78-90. https://placesjournal. como la experiencia de Mexicali nos recuerdan
org/assets/legacy/pdfs/ . . .

que la frontera social en arquitectura sigue

mexicali-revisited-seven-
years-later.pdf siendo un espacio inhabitado.

[12] “California Cooperatives.”

Dorit Fromm es investigadora de disefio, escritora y arquitecta.
Como estudiante de UC Berkeley, participé en el Proyecto
Experimental de Mexicali con Christopher Alexander. Es autora de
Collaborative Communities (1991) y coautora con Els de Jong de Cluster
Cohousing Revisited (2021).
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Cuando Christopher Alexander y su
equipo se pusieron manos a la obra en

el Proyecto Experimental de Mexicali en
marzo de 1976, la vivienda era una de las
prioridades esenciales de México. En la
década anterior, el pais habia alcanzado su
pico histérico de crecimiento demografico y
la presion cada vez mayor sobre el parque
habitacional se estaba convirtiendo en una
crisis de escala nacional.” En respuesta,
durante los afos setenta, el Gobierno
federal impulso una estrategia de vivienda
sin precedentes, apuntalada por una serie
de instituciones y normas colosales que
incluian al Instituto del Fondo Nacional de
la Vivienda para los Trabajadores (Infonavit),
el Fondo de la Vivienda del Instituto de
Seguridad y Servicios Sociales de los
Trabajadores del Estado (Fovissste), la
Secretaria de Asentamientos Humanos y
Obras Publicas (Sahop) y la Ley General
de Asentamientos Humanos.?

[1] Instituto Nacional de Estadisticay
Geografia, “En México somos 126,014,024
habitantes: Censo de Poblacién y Vivienda
2020”, Comunicado de Prensa 24/21 (25 de
enero de 2021): 1.

La SAHOP y la Ley General de Asentamientos
Humanos en 1976. Mds tarde llegaron dos
aportes clave de este paisaje institucional: el
Plan Nacional de Desarrollo Urbano (1978) y el
Programa Nacional de Vivienda (1979).

[2] El Infonavit y el Fovissste se crearon en 1972.

When Christopher Alexander and his team
broke ground on the Mexicali Experimental
Project in March of 1976, housing was

at the top of Mexico’s national priorities.
During the previous decade, the country
had hit its all-time population growth peak,
and the mounting pressure on its housing
stock was spiraling into a nationwide crisis.
In response, during the 1970s, the federal
government launched an unprecedented
housing strategy underpinned by a host

of gargantuan institutions and norms,
including the Institute of the National
Housing Fund for Workers (Infonavit), the
Institute for Social Security and Services for
State Workers (Fovissste), the Secretariat
of Human Settlements and Public Works
(Sahop), and the General Law of Human
Settlements.*

1

[1] Instituto Nacional de Estadistica y Geografia, [2] Infonavit and Fovissste were created in 1972.

“En México somos 126,014,024 habitantes: The Sahop and the General Law of Human

Censo de Poblacion y Vivienda 2020," Press Settlements are from 1976. Later came two other

Release 24/21 (January 25, 2021): 1. key additions to this institutional landscape: the
National Urban Development Plan (1978) and the
National Housing Program (1979).
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Respaldado por este nuevo marco institucional
y por una economia en pleno auge, el Gobierno
comenzo a construir vivienda de interés social a
una velocidad récord.® Durante la década de 1970
aparecieron a lo largo y ancho del pais cientos
de desarrollos multifamiliares de alta densidad (la
tipologia insignia del Estado de bienestar mexicano).
Proyectos como el Infonavit Iztacalco, El Rosario, e
Integracion Latinoamericana retomaron la tradicion
de los experimentos habitacionales pioneros de los
anos cincuenta y sesenta, como el Centro Urbano
Presidente Aleman, la Unidad Independencia, y el
Conjunto Urbano Nonoalco-Tlatelolco, al tiempo que
exploraban nuevas escalas, densidades y usos.*
Consciente de que la vivienda nueva por si sola no
alcanzaba para hacer frente a la cambiante demografia
del pais, el Gobierno también abordé el problema
de la creciente informalidad a partir de un conjunto
de nuevas instancias como el Instituto Nacional para
el Desarrollo de la Comunidad Rural y la Vivienda
Popular (Indeco) en 1970, la Comision para la
Regularizacion de la Tenencia de la Tierra (Corett) en

[3] Entre los afios cuarenta
y los afios setenta del siglo
XX, el Gobierno mexicano
implementd una estrategia
econdmica conocida como
“desarrollo estabilizador”,
que permitié un crecimiento
econdmico sostenido durante
décadas. A este periodo se

le conoce como “el milagro
mexicano”.

[4] Centro Urbano Presidente
Alemdn (Mario Pani, 1949),
Unidad Independencia
(Alejandro Prieto y José Marfa
Gutiérrez, 1960), Conjunto
Urbano Nonoalco-Tlatelolco
(Mario Pani, 1964), Infonavit
Iztacalco (Imanol Ordorika,
Mariano Benito, Francisco
Serrano y José Maria Nava,
1973), El Rosario (Ricardo
Legorreta et al., 1974) e
Integracién Latinoamericana
(Sédnchez Arquitectos, 1976).

[3] Between the 1940s and the
'70s the Mexican government
implemented an economic
strategy known as “stabilized
development,” which allowed
the economy to grow at a
steady pace during decades.
This period is referred to as The
Mexican Miracle.

[4] Centro Urbano Presidente
Aleman (Mario Pani, 1949),
Unidad Independencia
(Alejandro Prieto and José
Maria Gutiérrez, 1960), and
Conjunto Urbano Nonoalco-
Tlatelolco (Mario Pani, 1964),
Infonavit Iztacalco (Imanol
Ordorika, Mariano Benito,
Francisco Serrano, and

José Maria Nava, 1973), El
Rosario (Ricardo Legorreta
et al., 1974) and Integracion
Latinoamericana (Sanchez
Arquitectos, 1976).

Grassroots groups, most notably

Bolstered by this new institutional framework and a
booming economy, the government began building
affordable housing at record speed.’ Throughout the
1970s, new high-density multifamily developments—the
signature typology of the Mexican welfare state—popped
up all over the country. Projects like Infonavit Iztacalco,
El Rosario, and Integracién Latinoamericana picked up
the tradition of the pioneering housing experiments

of the 1950s and '60s—like Centro Urbano Presidente
Aleman, Unidad Independencia, and Conjunto Urbano
Nonoalco-Tlatelolco—while exploring with new scales,
densities, and uses.* Aware that new housing alone
wasn't enough to keep pace with the country’s changing
demographics, the government also began tackling the
problem of the rampant informal settlements through

a series of new agencies, such as the National Institute
for Community Development and Affordable Housing
(Indeco) in 1970, the Commission for Land Tenure
Regularization (Corett) in 1974, and the National Fund
for Affordable Housing (Fonhapo) in 1981.

[5] For more on the Movimiento Urbano Popular,

1974 y el Fondo Nacional de Habitaciones Populares

(Fonahpo) en 1981.

[5] Para m4s informacién sobre

el Movimiento Urbano Popular,
véase: Juan Manuel Ramirez Saiz, El
Movimiento Urbano Popular en Meéxico
(México, D.F.: Siglo XXI Editores,
1986); sobre la presencia del MUP en
Baja California, véase: José Manuel
Valenzuela Arce, Empapados de sereno:
el Movimiento Urbano Popular en Baja
California (1928-1988) (Tijuana: E1
Colegio de la Frontera Norte, 2013).

[6] Para mds informacidn sobre la
cooperativa de vivienda Palo Alto,
véase: Ivonne Santoyo-Orozco,

“A Militant Way of Living,” Places
Journal (marzo, 2023). Sobre el
trabajo de Copevi, véase: Alejandro
Luévano, coord., Enrique Ortiz:
abriendo brechas (Ciudad de México:
Copevi, 2015).

Grupos de base, especialmente
el Movimiento Urbano Popular, habian
logrado un importante peso politico
después de afos de lucha y estaban

brindando a miles de familias acceso a la

tierra y la vivienda, asi como a servicios
basicos, mediante redes de autoayuda
y ayuda mutua.® Organizaciones no
gubernamentales como el Centro
Operacional de Vivienda y Poblamiento

(Copevi), estaban explorando alternativas
en materia de procesos de disefio y formas

de tenencia en proyectos comunitarios
como la cooperativa de vivienda de Palo
Alto en la Ciudad de México.® A su vez,

especialistas como Oscar Lewis, William

Mangin, Luis Unikel, Larissa Lomnitz,
Gustavo Garza y Martha Schteingart

dirigian investigaciones innovadoras acerca

Movimiento Urbano Popular, had
garnered significant political leverage
after years of struggles and were
providing thousands of families with
access to land, housing, and essential
services through self-help and mutual
aid networks.® NGOs like Centro
Operacional de Vivienda y Poblamiento
(Copevi) were exploring alternative
design processes and forms of living in
community-based projects like the Palo
Alto housing cooperative in Mexico
City. Scholars like Oscar Lewis, William
Mangin, Luis Unikel, Larissa Lomnitz,
Gustavo Garza, and Martha Schteingart
were conducting groundbreaking
research on human settlements from
multiple disciplinary approaches,” and
academic groups like Escuela Nacional
de Arquitectura-Autogobierno were
opening up spaces of political resistance
that put housing issues into new

see: Juan Manuel Ramirez Saiz, E/ Movimiento
Urbano Popular en México (México, D. F.: Siglo
XXI Editores, 1986); on the MUP's presence

in Baja California, see: José Manuel Valenzuela
Arce, Empapados de sereno: el Movimiento
Urbano Popular en Baja California (1928-1988)
(Tijuana: El Colegio de la Frontera Norte, 2013).

[6] For more on the Palo Alto housing
cooperative, see: lvonne Santoyo-Orozco, “A
Militant Way of Living," Places Journal (March
2023). On the work of Copevi, see: Alejandro
Luévano, coord., Enrique Ortiz: abriendo brechas
(Ciudad de México: Copevi, 2015).

[7] Some examples include: Oscar Lewis,

The Children of Sanchez: Autobiography of a
Mexican Family (New York: Random House,
1961); William Mangin, Peasants in Cities
(Boston: Houghton Mifflin, 1970); Luis Unikel,
El desarrollo urbano de México (México, D. F.:
El Colegio de México, 1976); Larissa Lomnitz,
Networks and Marginality: Life in a Mexican
Shantytown (New York, Academic Press,
1977); Gustavo Garza and Martha Schteingart,
La accion habitacional del Estado en México
(México, D. F.:
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de los asentamientos humanos desde
multiples enfoques disciplinarios,” y
grupos académicos como la Escuela
Nacional de Arquitectura-Autogobierno
abrian espacios de resistencia politica
que trataban la vivienda desde
perspectivas nuevas y radicales.
Ademas, incontables escritores,
cineastas y fotografos documentaban
la vida cotidiana de las clases medias
y bajas mexicanas, afiadiendo capas
adicionales a las discusiones en

torno a la vivienda; por dar algunos
ejemplos, en la novela Chin Chin el
teporocho de Armando Ramirez, la
coleccion de ensayos Dias de guardar
de Carlos Monsivais, la historieta La
familia Burrén de Gabriel Vargas, o

la pelicula Quien resulte responsable
de Gustavo Alatriste, la vivienda y el
entorno construido adoptaron la forma
de personaje principal.

Sin embargo, durante su
expedicion al otro lado de la frontera,
Alexander expreso poco o nulo interés
por estas u otras ideas. No fue por
falta de informacion, ya que sin duda
estaba al tanto de los acontecimientos
de su tiempo; de hecho, en las primeras
paginas del libro The Production of

[7] Entre estos ejemplos se cuentan: Oscar
Lewis, The Children of Sanchez: Autobiography

of a Mexican Family (Nueva York: Random
House, 1961); William Mangin, Peasants in Cities
(Boston: Houghton Mifflin, 1970); Luis Unikel,
El desarrollo urbano de México (México, D.F.: El
Colegio de México, 1976); Larissa Lomnitz,
Networks and Marginality: Life in a Mexican
Shantytown (Nueva York, Academic Press, 1977);
Gustavo Garza y Martha Schteingart, La accién
habitacional del Estado en México (México, D.F.: El
Colegio de México, 1978).

Houses [La produccion de casas], un
recuento, en parte manifiesto, en parte
bitacora, memoria y manual, acerca

de sus dias en Mexicali, Alexander
reconocia “el valor de muchos de

los esfuerzos que hace la gente para
resolver ‘el problema de la vivienda™®
No obstante, tan pronto como puso pie
en México, Alexander no solo pasé por
alto cualquier idea distinta a las suyas,
sino que ademas descarto cualquier
forma de conocimiento preexistente.

A lo largo de sus escritos, Alexander
describe a Mexicali, y a México en
general, como una especie de baldio
cultural y tecnologico gobernado por
un Estado fallido y habitado por una
sociedad atrasada cuyos miembros
construian “sin conocimiento” y que,
por tanto, debian ser “dirigidos y
ensefiados a proyectar su propia
vivienda y a construirla”® Por suerte
para ellos, Alexander estaba ahi para
ensenarles “las reglas para hacer
casas”.'® En principio, el “Método
Alexander”, como lo llamo alguna vez
Philip Tabor," era un proceso horizontal
y participativo “en el que las familias
disefaban sus propias casas".'? Sin
embargo, la mayoria de las reglas

[8] Christopher Alexander, Howard Davis, Julio
Martinez y Donald Corner, The Production of
Houses (Nueva York: Oxford University Press,
1985), 16.

|9] The Production of Houses, 131, 200-201.

[10] Ibid, 200-201, 361.

[11] Philip Tabor, “The Alexander Method”, The
Architectural Review 179, niim. 1068 (febrero,

1986): 86.

[12] The Production of Houses, 43.




resultaron ser innegociables. Por
ejemplo, el representante de cada
familia debia ser un miembro activo
del Instituto de Seguridad y Servicios
Sociales para los Trabajadores de Baja
California (ISSSTECALI); debian ganar
al menos 5,000 pesos al mes, no tener
casa propia, estar casados y tener al
menos dos hijos. Las familias vivirian
en el Conjunto Urbano Orizaba, un
asentamiento irregular en el extremo
poniente de la ciudad. El gobierno
del Estado les brindaria préstamos
para los terrenos, y el ISSSTECALI
otorgaria a cada familia un préstamo
por 40,000 pesos (unos 3,500 dolares
estadounidenses de aquel tiempo)
para construir su casa. Finalmente, los
equipos del Center for Environmental
Structure y la Escuela de Arquitectura
de la Universidad Auténoma de Baja
California proporcionarian la asistencia
técnica necesaria.'®

Las familias vivirian agrupadas
en un mismo conjunto, organizarian

[13] Si bien la primera fase habria de incluir 30
casas, el programa arrancd con un grupo de
cinco familias: los Rodriguez, representados
por Julio Rodriguez Regla de 38 afios, inspector
de medidores de agua, su esposa de 32 afios

y sus cuatro hijos de diez, ocho, seis y cuatro
afios; los Durdn, representados por Lilia Durdn
Hernéndez de 34 afios, enfermera, su esposo
de 34 afios y su bebé de cinco meses; los Cosio,
representados por Emma Cosio Colbert de 37
afios, estendgrafa de la corte, con diez hijos de
17,15,13,10, 9, 8, 5,4 y 3 aflos y un bebé de 8
meses; los Tapia, representados por José Tapia
Betancourt de 25 afios, empleado, su esposa
de 23 afios y sus tres hijos de 3,2y 2 afios, y los
Reyes, representados por Macaria Reyes Lopez
de 27 afios, enfermera, su esposo de 30 afios y
dos nifios de 2 y 1 afio.

sus casas en torno a un patio central
y las disefarian basandose en el

libro Un lenguaje de patrones del
mismo Alexander.'* El proceso seria
supervisado por un “arquitecto-
constructor” que era, en palabras

de Alexander, un “nuevo tipo de
profesional que asume las funciones
que hoy atribuimos al arquitecto, pero
también las que hoy atribuimos al
contratista”, la “columna vertebral” o
el “cerebro” del proceso, alguien que
“controla” el sistema constructivo.’™ Un
“patio del constructor”, considerado
como “la contraparte fisica del
arquitecto-constructor” y situado al otro
lado de la calle donde posteriormente
se habrian de construir las cinco
casas, proporcionaria “un punto

de anclaje fisico: una fuente de
informacion, herramientas, equipo,
materiales y orientacion”.'® Alli, las
familias aprenderian diferentes
“técnicas de construccién con suelo
cemento y bévedas de cascarén de

[14] Al final, el proyecto giraria en torno a

un conjunto de 21 patrones: espacio exterior
noreste, espacio exterior positivo, casa largay
estrecha, entrada principal, jardin semioculto,
porche frontal, gradiente de intimidad, dreas
comunes en el centro, cocina rural, dominio de
la pareja, dominio de los nifios, porche trasero,
secuencia de espacios-estar, agrupacién de
camas, cuarto de bafio, la forma del espacio
interior, luz en dos lados de cada habitacién,
clésets entre habitaciones, la estructura en
funcidn de los espacios sociales, columnas en
las esquinas, y puertas y ventanas naturales.
The Production of Houses, 175-76.

[15] The Production of Houses, 63, 76.

[16] Ibid., 95.

build their homes (approximately $3,500
US dollars at the time). Finally, teams
from the Center for Environmental
Structure and the Autonomous
University of Baja California’s School of
Architecture would provide any required
technical assistance.'

The families would live together
in a single cluster, arrange their homes
around a central courtyard, and design
their houses using Alexander’s A Pattern
Language." The process was to be
overseen by an “architect-builder,” who
was, in Alexander’s words, a “new kind
of professional who takes responsibility
for the functions which we now
attribute to the architect, and also, for
the functions which we now attribute
to the contractor’—the “backbone” and
“kingpin” of the process, someone who
“controls” the system of construction.'®
A “builder’s yard,” considered to be “the
physical counterpart of the architect-

[12] The Production of Houses, 43.

[13] Although the first phase was to include
thirty houses, the program took off with a
group of five families: The Rodriguez family,
represented by Julio Rodriguez Regla, a thirty-
eight-year-old water meter inspector, his thirty-
two-year-old wife and four children ages ten,
eight, six, and four; the Duran family, represented
by Lilia Duran Hernandez, a thirty-four-year-old
nurse, her thirty-four-year-old husband, and
their five-month-old child; the Cosio family,
represented by Emma Cosio Colbert, a thirty-
seven-year-old court stenographer with ten
children ages seventeen, fifteen, thirteen, ten,
nine, eight, five, four, three, and an eight-month-
old baby; the Tapia family, represented by
José Tapia Betancourt, a twenty-five-year-old
clerk, his twenty-three-year-old wife, and three
children ages three, two, and two; the Reyes
family, represented by Macaria Reyes Lopez, a
twenty-seven-year-old nurse, her thirty-year-old
husband, and two children ages two and one.

builder” and located across the street
from where the five houses would
eventually stand, was to provide “a
physical anchor point: a source of
information, tools, equipment, materials,
and guidance.” There, families would
learn different “techniques of earth-
concrete construction and thin-shell,
lightweight, concrete vaults” that
Alexander claimed to have invented
years earlier'” and manufacture custom
interlocking blocks with an Italian
Rosacometta block press imported
expressly for the project.

During the months of the design-
build process, everyone seemed to follow
the rules and play along. However,
once the hustle and bustle waned and
everyday life kicked in, the culture
shock between Alexander’s worldview
and the families’ customs and practices
became evident. For example, in a city
accustomed to single-family living, the

[14] The project would eventually revolve around
a set of twenty-one patterns: northeast outdoor
space, positive outdoor space, long thin house,
main entrance, half-hidden garden, front porch,
intimacy gradient, common areas at the heart,
farmhouse kitchens, couple’s realm, children’s
realm, back porch, sequence of sitting spaces,
bed alcoves, bathing room, the shape of indoor
space, light on two sides of every room, closets
between rooms, structure follows social spaces,
columns at the corners, and natural doors and
windows. The Production of Houses, 175-76.

[15] The Production of Houses, 63, 76.
[16] Ibid., 95.

[17] Christopher Alexander, “A Mexicali Story
about the Thought Police;" The Nature of Order:
An Essay on the Art of Building and the Nature
of the Universe. Book Four: The Luminous
Ground (Berkeley: The Center for Environmental
Structure, 2004), 277-78.
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concreto aligerado”, que Alexander afirmaba haber
inventado unos afios atras,'” ademas de producir

sus propios bloques utilizando una prensa italiana
marca Rosacometta, importada expresamente para el
proyecto.

Durante los meses que durd el proceso de
disefio y construccion, todos parecieron respetar las
reglas y seguir el juego; sin embargo, una vez que el
ajetreo y el bullicio se diluyeron y la vida cotidiana se
asento, el choque cultural entre la vision de Alexander
y los usos y costumbres de las cinco familias se hizo
evidente. Por ejemplo, en una ciudad acostumbrada
a la vida unifamiliar, la tierra comunal, en cuya
concepcion, segun admitiria mas tarde Alexander, él
y su equipo “desempefiaron un papel fundamental”,'®
pronto se dividio en cinco patios privados. En una
sociedad en la que las casas se adaptan con el
tiempo a los cambios constantes de los hogares y
tienden a crecer verticalmente, los techos abovedados
se convirtieron en un obstaculo casi imposible
de superar (por ejemplo, para afiadir un segundo
piso a su casa, la familia Reyes construyé una
estructura de metal completamente nueva alrededor
de la casa original). Y en un pais en el que, en esa
época, casi siete de cada diez familias recurrian a la
autoconstruccion utilizando lo que pudieran encontrar
en su ferreteria local, los bloques experimentales de
Alexander resultaron incompatibles con los materiales
estandar de construccion disponibles para futuras
ampliaciones.'®

Estas discrepancias revelan mucho mas que
meros descuidos accidentales. En mas de un sentido,
son expresion de las omisiones deliberadas que
sustentan y dan sentido al discurso de Alexander.
Contra el telén de fondo tras el que ocultaba las
ideas de otros, sus teorias parecian singulares,
revolucionarias y, ante todo, urgentes. En una
despiadada critica de The Production of Houses
publicada en 1986, Reyner Banham sefialaba, con
precision, que el viaje de Alexander hacia el sur
estaba impulsado por “una agenda oculta mas alla de
la provision de mejores viviendas para los mexicanos
de las zonas urbanas”.?® Pero la agenda de Alexander
estaba escondida a plena vista, como sugiere la

[17] Christopher Alexander,
“A Mexicali Story about the
Thought Police”, The Nature

of Order: An Essay on the Art

of Building and the Nature of
the Universe. Book Four: The
Luminous Ground (Berkeley:
The Center for Environmental
Structure, 2004), 277-78.

[18] The Production of Houses, 137.

[19] En aquel entonces, casi
siete de cada diez casas eran
de autoconstruccidén. Segun
Garzay Schteingart, entre 1970
y 1974, 65.5 por ciento de la
vivienda disponible en México
era autofinanciada. Otro 18 por
ciento estaba financiada por

el Estado, y el 16.5 por ciento
restante estaba financiada

por el sistema bancario
privado. Gustavo Garzay
Martha Schteingart, La accién
habitacional del Estado en México
(México, D.F.: El Colegio de
México, 1978), 75.

[20] Estas teorias, o esta agenda
secreta, eran estéticas mds

que politicas. Tal como sefiala
Banham, “el nicleo” de las
“preocupaciones” de Alexander
alolargo de toda su obra fue “el
cuidado de la belleza”. Mexicali
no fue la excepcion, y The
Production of Houses comienza
por lamentar la pérdida de
belleza en el mundo moderno.
Reyner Banham, “Changing
Tack on the Timeless Way”, The
Times Literary Supplement (3 de
enero de 1986):15-16.

[18] The Production of
Houses, 137.

[19] At the time, close to
seven out of every ten homes
were self-built. According

to Garza and Schteingart,
between 1970 and 1974, 65.5
percent of Mexico’s housing
stock was self-financed.
Another 18 percent was
financed by the state, and the
remaining 16.5 percent by

the private banking system.
Gustavo Garza and Martha
Schteingart, La accién
habitacional del Estado en
México (México, D. F.: El
Colegio de México, 1978), 75.

[20] These theories—this
hidden agenda—were
aesthetic rather than political.
As Banham points out,

“the core” of Alexander’s
“concerns” throughout his
entire oeuvre was “the care
for beauty.” Mexicali was no
exception, and The Production
of Houses begins by
regretting the loss of beauty
in the modern world. Reyner
Banham, “Changing Tack on
the Timeless Way," The Times
Literary Supplement (January
3,1986): 15-16.

common land—which, Alexander later admitted, he
and his team “played a major role in defining”'®*—was
soon split into five private backyards. In a society where
houses adapt over time to ever-changing households
and tend to grow vertically, the vaulted roofs became a
hurdle almost impossible to overcome (for example, to
add a second story to their home, the Reyes family built
an entirely new metal frame around the original house).
And in a country where, at the time, close to seven
out of every ten families self-built their homes using
whatever they could find at their local hardware store,
Alexander’s experimental blocks proved incompatible
with the standard building materials available for
future additions."

These mismatches reveal far more than mere
accidental oversights. In more ways than one, they
are an expression of the deliberate omissions that
support and give meaning to Alexander’s discourse.
Against the blank backdrop behind which Alexander
concealed others’ ideas, his theories appeared unique,
revolutionary, and, most importantly, urgent. In an
unapologetic 1986 review of The Production of Houses,
Reyner Banham accurately pointed out that Alexander’s
southern journey was driven by “some hidden agenda
over and above the provision of better housing for
urban Mexicans.”” But Alexander’s agenda was hiding
in plain sight, as the summary on the book’s jacket
suggests: “This new book in the series puts Alexander’s
theories to the test and shows what sort of production
system can create the kind of environment Alexander
has envisioned.” In this sense, Mexicali was less an
end than a means to an end. It was, as the summary
continues, “only the starting point for a comprehensive
theory of housing production.”

Alexander’s housing theories were contradictory
at best. The Mexicali Experimental Project was built
at a time when radical thinkers across Latin America,
from Ivan Illich to Paulo Freire, were questioning
how we produce and distribute knowledge in modern
societies, and anarchists like John F.C. Turner and
Colin Ward were calling for a radical dismantling of
power structures within the built environment. While
Alexander threaded his vision with a fierce critique
of the authoritarianism of state- and market-based
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sinopsis publicada en la sobrecubierta del libro: “Este
nuevo libro de la serie pone a prueba las teorias de
Alexander y muestra qué tipo de sistema de produccion
es capaz de crear el tipo de entorno que Alexander
concibid”. En este sentido, Mexicali era menos un fin

que un medio para alcanzar un fin; era, como continta la
sinopsis, “solo el punto de partida para una teoria integral
de la produccion de vivienda”

Las teorias de Alexander eran, en el mejor de
los casos, contradictorias. El Proyecto Experimental de
Mexicali se construyod en un momento en que pensadores
radicales de toda América Latina, desde Ivan lllich
hasta Paulo Freire, cuestionaban como producimos
y distribuimos el conocimiento en las sociedades
modernas, y anarquistas como John F.C. Turner y Colin
Ward exigian un desmantelamiento radical de las
estructuras de poder dentro del entorno construido. Si
bien Alexander enmarco su vision con una critica feroz al
autoritarismo de los sistemas de produccion de vivienda
tanto del Estado como del mercado, no supo ver la
naturaleza jerarquica de su propia contrapropuesta.?! En
la cuarta y ultima parte de The Production of Houses,
titulada atinadamente “The Shift of Paradigm” (El
cambio de paradigma), Alexander concluye: “Por fin, nos
encontramos cara a cara, pues, con el hecho inevitable
de que el sistema de produccion que hemos descrito en
verdad describe un tipo de realidad totalmente nuevo.
Describe un nuevo ‘algo’ que es esencialmente un nuevo
sistema social"?? Irénicamente, el Proyecto Experimental
de Mexicali termin6 poniendo a Alexander “cara a cara”
con un “hecho inevitable” diferente: que no puede
impulsarse un “cambio de paradigma” desatendiendo el
“sistema social” existente e imponiendo uno nuevo.

[21] The Production of
Houses, 26.

[22] Ibid., 360-61.
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Estos dibujos fueron realizados durante

la primavera de 1976 mientras trabajaba
en Mexicali como miembro de un

equipo conjunto de la Universidad de

Baja California y de la Universidad de
California en Berkeley, bajo la direccion de
Christopher Alexander. En ese momento,
a principios de 1976, el equipo estaba
terminando un primer grupo de estructuras
que llamamos el «patio del constructor»,
un conjunto de edificios disefiados para
demostrar un método de construccion que
podria ser utilizado por las familias que
estuvieran dispuestas y fueran capaces de
construir sus propias casas.

Los dibujos se disefiaron para que fueran “auto”
explicativos. En una época anterior a los teléfonos
inteligentes con acceso a aplicaciones de «hagalo
usted mismo», los dibujos que hice son similares
a los fotogramas de un video o una produccion
cinematografica. Muestran paso a paso una secuencia
de tareas para completar una operacion, como poner
unos cimientos o construir un tejado. Era importante que
los dibujos comunicaran un proceso transparente y no
solo la secuencia de pasos, sino también la sensacion de
logro cuando una tarea completada se ve como parte del
proceso general de construccion.

100

These drawings were made during the spring
of 1976 while I was working in Mexicali as a
member of a joint team from the University
of Baja California and the University of
California, Berkeley, under the direction of
Christopher Alexander. By that time, in early
1976, the team was completing a first set of
structures that we called the “builder’s yard,”
a set of buildings designed to demonstrate a
method of construction that could be used by
families who were willing and able to build
their own homes.

The drawings were designed to be self-
explanatory. In an era prior to smart phones
with access to “how to do it” applications, the
drawings I made are similar to frames in a video
or film production. They show a sequence of
step-by-step tasks to complete an operation, such
as laying a foundation or constructing a roof. It
was important that the drawings communicate a
transparent process and not only the sequence of
steps, but also the sense of accomplishment when
a completed task is seen as part of the overall
construction process.
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Las copias de los planos debian permanecer en
el patio del constructor, expuestas bajo un cristal. Alli
estarian a disposicién de los familiares que quisieran
construir sus casas siguiendo nuestro método de
construccion. En el momento de hacer estos dibujos,
asumimos que nuestro proyecto de construccion
produciria no sélo un grupo de casas para cinco
familias, lo que sucedio, sino un total de cinco grupos
de casas para albergar eventualmente a un total de
treinta familias que construirian sus propias casas.

Cuando volvimos a Mexicali en 1984, ocho
anos después del experimento de Mexicali, pregunté
a los residentes: «&Alguna familia construyd su
casa siguiendo nuestras instrucciones?». Si, fue
la respuesta, «no tiene pérdida, unas cuadras mas
adelante. La casa esta pintada de azul». Alli estaba,
reconoci los caracteristicos tejados abovedados.

Agosto de 2024

Peter C. Bosselmann es disefiador urbano y profesor de la Escuela
de Posgrado de la Universidad de California en Berkeley, donde
también cofundé el Méster en Disenio Urbano. Bosselmann se formé
en la Universidad de Karlsruhe (Alemania) y lleg6 a Estados Unidos
para trabajar con Oswald Mathias Ungers, Donald Appleyard y
Christopher Alexander.
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Pastizal Zamudio, Cuaderno de dibujos / Sketchbook, 2022-23




Bajo el sol. Ahi es donde su cuerpo resiste
largas horas, ininterrumpidas, hasta que sus
manos olvidan que estan cultivando algo

y SUS 0jO0S comienzan a ver un paisaje en
lugar de un campo agricola. Estos paisajes
no son vastos, horizontales y arrebatadores
como los del Oeste norteamericano, sino
mas bien parecen pastizales que tiritan,

un flosculo separado y abandonado bajo
una piedra, o una rama joven con forma

de codo, todos encontrados durante un
paseo sin rumbo. Pastizal llama a estas
caminatas desplazamientos coreograficos
o “el resultado de performatividades
solares de largo plazo en campos de
mariguana y brocoli”. Mientras pizca en

los surcos, crea pequefos actos de
desobediencia: al colocar flores de aluminio
en ramas miniatura, esculpir el lodo en
formas irregulares, o cubrir el sol con su

126

Under the sun. This is where their body
resists long hours, uninterrupted, until their
hands forget they are harvesting something,
and their eyes begin to see a landscape instead
of an agricultural field. These landscapes are
not vast, horizontal and arresting as in the
American West, but more like grasslands that
shiver, a split floret abandoned under a rock,
or a young branch in the shape of an elbow
that are found through random walking.
Pastizal calls these wanderings choreographic
displacements, or “the result of long-term
solar performativities in marijuana and broccoli
fields.” While gleaning in the furrows, the
artist creates small acts of disobedience: by
placing aluminum flowers on miniature sticks,
sculpting mud with their fingers into irregular
shapes, or covering the sun with their thumb
and other found objects. Their presence, both
as artist and undocumented farmworker,
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pulgar u otros objetos que encuentra.

Su presencia como artista y persona
trabajadora indocumentada a menudo se
vuelve invisible, se diluye entre el campo,
las montafas y las praderas silvestres que
esporadicamente habita por la noche.

Mi primer encuentro con la obra de Pastizal
Zamudio fue en un centro cultural en
Tijuana, Baja California, un lugar poco
comun para exhibirla, pues sus ideas son
en su mayoria efimeras y se hallan ocultas
en las tierras agricolas al otro lado de la
frontera. La instalacion que vi era como

el asentamiento abandonado de algunos
nomadas que habian dejado atras sus
cuencos, ramas y esculturas de barro. En
uno de los lados, una gran tela tensada

en dos postes de madera mostraba la
imagen repetida de una estrella irregular.
Una estrella que podria ser un sol, o una
estrella deshidratada por el sol. éAcaso
era s6lo su sombra en extincion? En ese
momento, Pastizal aun no era Pastizal. En
ese entonces usaba el seudonimo Miyata
Hisanori, un nombre robado de una tumba.
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often becomes invisible, diluted among the
countryside, the mountains, and the wild
meadows they sporadically inhabit at night.

[ encountered Pastizal Zamudio’s work for
the first time in a cultural center in Tijuana,
Baja California. This was an unusual place
to exhibit their work because the artist’s
ideas are mostly ephemeral and hidden

in the farmlands on the other side of the
border. The installation I saw was like the
abandoned settlement of a nomad, whose
basins, branches, and clay sculptures had
been left behind. On one of the sides, a
large fabric stretched on two wooden

poles featured a repeated image of an
irregular star. A star that could be a sun, or
a star drained by the sun. Was it only its
vanishing shadow? At the time, Pastizal was
not yet Pastizal. Back then, the artist used
the moniker Miyata Hisanori, a name stolen
from a graveyard.
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Es como una danza, como danzar un edificio; éste es el arte de la construccién.
Christopher Alexander’

Nadie en su sano juicio quisiera llevar a cabo utopias porque son
suefos personales no anclados en la realidad, escribié el arquitecto
Christopher Alexander a fines de los afios sesenta. Los proyectistas,
por su parte, no podian ofrecer una vision completa de un mejor
futuro porque solo se basaban en datos. Los arquitectos modernos,
argumentaba, producian edificios feos y alienados que estaban
“jodiendo al mundo”? La busqueda insaciable de Alexander por disefiar
edificios con sensibilidad, que pudieran ser hermosos y estar vivos
al mismo tiempo, se convirtié en algo parecido a la busqueda de un
filosofo por la verdad. El Center for Environmental Structure, que el
propio Alexander y sus colegas fundaron en 1967, —en el apogeo de
una época consumida por la cibernética, el ambientalismo y la fiebre
del hdgalo usted mismo—, podria confundirse con cualquier aventura
contracultural arquitectonica de Berkeley. Pero sus experimentos,
como el de la ciudad fronteriza de Mexicali, siguen vivos después de
cincuenta afos.

Nunca habia escuchado acerca de Alexander, el padre del
célebre y polémico Lenguaje de patrones, el prodigio detras del
disefio computacional de los sesenta, el arquitecto terco y nostalgico
en busca de un modo atemporal de construir, y el querido profesor
excluido y progresivo de Berkeley. Quiza las personas que habitan y
utilizan sus edificios tampoco sepan quién fue, pero quienes aun viven
en el cluster de viviendas en Mexicali saben al menos que sus casas
fueron construidas por las manos de sus propios padres y abuelos en
la década de 1970; que las cinco casas donde despiertan todas las
mafanas requirieron que sus familias palearan la tierra, ensamblaran las
ventanas, levantaran las columnas y aprendieran a entretejer los techos
en forma de canasta que los resguardan del clima seco y abrasador
de Mexicali. Esto debe crear algo especial en su mente, aun cuando
el cluster ya no sea un cluster, sino un laberinto de rejas, reticulas y
concreto que revela la vida posterior al proceso humano romantico que
alguna vez les dio vida.

*

[1] Christopher Alexander et al., [2] Debate entre Christopher

The Production of Houses (Nueva Alexander y Peter Eisenman,

York: Oxford University Press, Graduate School of Design, Harvard
1985) p. 306. University, Noviembre 17,1982.




Pasé muchos meses buscando sin éxito a Miyata Hisanori. Sin
un rostro, en mi mente sélo permanecia una estrella solar asimétrica
y distorsionada. El anonimato y la ambigtiedad nos vuelven
obsesivos, el ser incapaces de nombrar las cosas, decir de donde
vienen, como el modo atemporal de Alexander, o su obsesion con la
“cualidad sin nombre™® que, segun él, les da alma a los edificios.

[3] Alexander define la
“cualidad sin nombre”

como algo que no se puede
nombrar, pero que define

la viveza de un edificio y su
cardcter. Ver: Christopher
Alexander, A Timeless Way of
Building (New York: Oxford
University Press, 1979).

[4] Christopher Alexander,
The Nature of Order, The
Luminous Ground, (Nueva
York: Oxford University Press,
2001) p. 134.

Aquella instalacion me perseguia. Resulta dificil
ponerlo en palabras, pero era remota y futurista a la
vez. Y fue entonces cuando vi el tractor, un tractor con
una estrella torcida en el parabrisas. Parecia una arana
amenazante con patas alargadas. La persona detras
de la foto era Pastizal Zamudio, otro nombre que
alude al paisaje y a la vegetacion que se regenera al
amanecer. En nuestro primer encuentro, Pastizal trajo
consigo una maleta estilo Mary Poppins de la que
saco delicadamente pequefios amuletos, estampas,
talismanes, recibos, dibujos, baratijas y fotografias, la
mayoria recolectados durante sus viajes entre México
y Estados Unidos, y vinculados por casualidad,
destino y karma. Con una voz aterciopelada, Pastizal
hablo sobre fenémenos, la respiracion, caminatas
y sobre acontecimientos no documentados: estudios
solares, lagrimas de cera enterradas en una montana,
luces reflejadas en arboles y piedras, y suefios
etéreos. También hablo sobre las estrellas irregulares
que su padre vio en la pared antes de morir. Estrellas,
asegurd, que eran las sombras de jinetes cabalgando.
En ese entonces, yo no habia leido E/ suelo luminoso
(2004) de Alexander, en el que explica por qué una
estrella “cruda y mellada” que adhirié a un granero
creaba un ser mas profundo que una estrella normal.
De cierta forma, las distintas longitudes y angulos le
daban vida al edificio: “Este es el espiritu. Este es el
contacto con el yo™, escribié Alexander.

En febrero de 2022, invité a Pastizal a realizar
una nueva comision de arte que involucraria crear un
diario que siguiera su propio proceso como persona
vagabunda y jornalera en ambos lados de la frontera, y
dejar que el tiempo y las circunstancias decidieran el
resultado. Acepto de inmediato.

*




Pastizal Zamudio, Cuaderno de dibujos / Sketchbook, 2022-23



Una vez que Alexander descubrié la
morfogénesis —o como los organismos desarrollan su
forma-—, la adapto, en los afios setenta, a sus teorias
e investigaciones para disefar nuestro entorno fisico
como una entidad viva. El arquitecto diagramé el
tejido social de las ciudades reuniendo actividades
rituales, economicas y culturales al mismo tiempo
que buscaba el codigo genético de los edificios.
Descubrio propiedades inherentes en la naturaleza,
como la escala, la repeticion, los limites, las simetrias
y los ecos, que podian aplicarse al pensamiento
vernaculo. También analizo la interconexion de actos
infinitesimales a nivel molecular y su capacidad
de crear unidades o totalidades. Sus diagramas y
teorias influyeron en la generacion de la informatica y
contribuyeron a la revolucion tecnologica de la época,
pero a él le interesaba mas como la arquitectura
podia contribuir al cambio social y a una forma de
vida que no estuviera alienada por el desarrollo de
fraccionamientos en paisajes aridos.

—Solo para darte una idea de lo que quiero decir
con sistema generativo: veras, uno de los proyectos de
construccién mas interesantes que he hecho fue uno
muy primitivo en México —dijo Alexander.

—dLa vivienda para trabajadores en Mexicali?
—pregunto el arquitecto Rem Koolhaas en una
entrevista.

—iSil —respondié Alexander —: Logré
implementar un sistema de construccién unico que no
he podido replicar en otros contextos.®

Y continua explicando como se desarrollo el
sistema paso a paso, como resulté barato y sencillo,

y permitio que las casas fueran distintas de acuerdo

con las necesidades de las familias, y como los

miembros de estas familias tejieron canastas utilizando
[5] Christopher Alexander Iistgnes de' m.adera para hacer bovedas que acabaron
en conversacién con Rem teniendo distintas formas y angulos graciosos. Cuando
Koolhaas y Hans Ulrich Koolhaas confes6 que habia una contradiccion entre
Obrist”, ARCH+189: la pureza del proceso y la ambicion de empoderar a la
zg.t;’&rzfﬁtsﬁ?ﬂ’, ﬁ;;f:gia’ gente, Alexander comento: . o

—No exactamente. Mira, mi objetivo real es:

[6] Ibid. quiero que la tierra sea hermosa.®




Debido a la ausencia de sefial en lugares

remotos del campo, los mensajes de Zamudio

llegaban al amanecer. Yo recibia las imagenes

en pedazos: unas manos sosteniendo esculturas

traslucidas en miniatura; plumas como si fueran

fantasmas en paisajes inhospitos; gelatina de silicona

escurriendo de sus dedos. También habia imagenes

de nubes, fragmentos de canciones y manos

sosteniendo cosas contra una ventana de pasajero.

Entre las preguntas que me obsesionaban en ese

momento estaban éComo hablar de un territorio

desde la perspectiva tanto del nomada como del

sedentario? ¢Como se desestabiliza y cambia la tierra

al caminar sobre un lugar? éAcaso somos habitantes

de una delgada superficie?

Pastizal poseé una doble condicién némada
y sedentaria; es habitante de las “Californias”, como
persona nativa del norte mexicano, y erratica-jornalera
del sur estadounidense. Mexicali es una ciudad que
en algun momento fue trazada por sus campos de
algodon y los restos del Rio Colorado. En la actualidad,
su moderna industria agricola sigue en expansion,
pero son las humeantes maquiladoras las que han
remodelado la ciudad en forma de una conurbacion
fabril donde la mano de obra barata permite ensamblar
turbinas y autos, producir agroquimicos, y empacar
comida para China. California produce mas de una
tercera parte de las verduras de Estados Unidos, casi
todas cosechadas por mexicanos.
Durante sus viajes, a las botas de Pastizal se

les adhiere el lodo de los campos estadounidenses,
y luego, sin intencion alguna, se dispersa en México
en forma de polvo. Pero lo que realmente importa
es lo que ocurre mas alla del mundo fisico; porque
lo que Pastizal lleva y trae no es el polvo, sino una
energia telepatica, casi como un aura extrasensorial
que se manifiesta mediante sus caminatas en campos
erraticos, mediante actos hipnagdgicos de respiracion
y escucha, mediante su prudente cuidado del fragil
follaje herbaceo bajo el sol. Muy probablemente, su
hogar invisible ocurre durante actos de levitacion.

*




Pastizal Zamudio, Cuaderno de dibujos / Sketchbook, 2022-23




“Una casa no es solo un cascaron para
habitar; también es un despliegue de nuestra
experiencia”’, escribié Alexander en 1973, en un
momento en que luchaba por encontrar una forma
de construccion que no se impusiera sobre la tierra,
sino que resonara con su cosmologia. A diferencia
de lo que muchos asumian, el arquitecto creia que
las maquinas y la tecnologia podian formar parte
de su sistema simbiético, que la computacion y
la cibernética eran herramientas para encontrar la
totalidad que llevaba buscando toda su vida. En
realidad, sus investigaciones sobre sistemas y la
busqueda de la armonia tomaban ejemplos del
“arte, la arquitectura, la embriologia, la fisica, la
astrofisica, el dibujo, la cristalografia, la meteorologia,
la dindamica de los sistemas vivos, y la ecologia”?®
Su interés en estructuras antiguas, catedrales y
ciudades medievales surgio de la cualidad inherente
de éstas, que contrasta con nuestra época de
espiritualidad arida, “infectada por la banalidad™. De
alli el enfoque vernaculo del lenguaje de patrones
y el interés ulterior del arquitecto por encontrar el
significado de la arquitectura en la conciencia, el
alma, la religion y el amor. Es por ello que, en sus
teorias, la totalidad [wholeness] es un proceso que
se despliega continuamente, siempre incompleto. En
relacién a Mexicali, Alexander escribid que “las casas
nunca se terminan; existen en un estado imperfecto,
en constante cambio y mejoria, asi como nosotros
también existimos en un estado imperfecto, luchando
constantemente por mejorarnos a nosotros mismos”.'°

*

|7] Christopher Alexander,
“The Grassroots Housing
Process, 1973” en Early and
Unpublished Writings of
Christopher Alexander. Howard
Davis, ed. (Nueva York:
Routledge, 2023.) 225.

|8] Christopher Alexander,
“Harmony-Seeking
Computations: a Science
of Non-Classical Dynamics
based on the Progressive
Evolution of the Larger
Whole,” Universidad de
California, Berkeley, y
Universidad de Cambridge:
2005, p. L. https://www.
livingneighborhoods.org/
library/harmony-seeking-
computations.pdf

[9] Christoper Alexander, The
Nature of Order, p. 18.

[10] Ver: Karl Linn “The Scope
of Social Architecture”, Van
Nostrand Reinhold Inc.,
Nueva York: 1984. Columns,
Vol. 1, pp. 132-133. Ed. C.
Richard Hatch.




Una manana temprano, el 3 de febrero de 2022,
Pastizal me envié una imagen de lo que parecia ser un
cluster de casas. Pregunté qué era y respondid: “un
proyecto comunitario de los setenta y mi primer hogar
en Mexicali", a lo que agregd “creo que lo construyd
un famoso arquitecto llamado Christopher Alexander”.

Un mes después, el 17 de marzo de 2022,
Christopher Alexander murié de pulmonia a los 88
afos en Binsted, Reino Unido.




mi primera interaccion con la casa

después de veinte afos

fue dibujar un sol sobre el tragaluz

en lo que solia ser la habitacién de mis xadres
Pastizal Zamudio

Originalmente, la primera casa de Pastizal no
fue construida como casa, sino como un patio
de constructores (builder’s yard), concebido por
Alexander como el sitio experimental en cada
proyecto de vivienda. En este lugar se crean y
se ensamblan todas las partes, se prueban los
modelos a escala natural, lo cual les brinda a los
habitantes la oportunidad de aprender del proceso
a medida que se convierten en sus constructores.
Los cuartos terminados sirven para alojar a los
arquitectos residentes. El complejo crea un centro
fuerte, donde todos comen y socializan al final del
dia. Cuando el proyecto concluye, puede servir de
centro comunitario. En el “experimento mexicano”
—construido frente a cinco casas—, El Sitio fue, de
acuerdo con Alexander, el punto de partida fisico y
espiritual de todo el proceso, “dispuesto con tanto
cuidado como —o quiza con mas cuidado que- las
propias casas que vendrian después”.'

Cuando Pastizal regreso a este sitio, su primera
casa, yo le acompané. Parecia como si los arcos y
nichos que recordaba aun estuvieran en los rincones,
asi como los pequefios compartimientos secretos que
ahora redescubria con sus manos adultas. Surgieron
flashbacks de una época anterior, aun cuando la
habitacion de sus padres se habia convertido en
una sala de obstetricia y los corredores estaban
cubiertos con sefales de salidas de emergencia y
advertencias de materiales toxicos. El complejo se [11] 1dem, The Production of
habia transformado en una clinica, pero el edificio Houses, p. 107.
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daba la impresion de estar él mismo en cuidados
intensivos, rodeado de cables eléctricos, horadado
por nuevas puertas metalicas y cubierto de varias
capas de pintura desde su construccion en 1976. Los
aspirantes a profesionales de la salud caminaban a
través del patio central, pero con prisa, pues el calor
de Mexicali los obligaba a entrar al aire acondicionado
de reciente instalacion.

La placa metélica permanece en la entrada. En
ella se lee algo asi: E/ Sitio. Casa prototipo construida
entre 1975-1976. Proyecto de investigacion dirigido
por Christopher Alexander. En 2005, fue reconstruida
y rehabilitada por la Facultad de Medicina para
instalar el Centro Comunitario. Hay algo sobre las
placas que glorifican a los lugares y, sin embargo, no
hay una historia sobre la familia de Pastizal en cuanto
inquilinos, ni sobre los ocupas ilegales que fueron
desalojados por la universidad a fines de los noventa
para que la familia de Pastizal pudiera ir a vivir alli. La
historia suele ser huidiza y fugitiva. Pero, sobre todo,
esta siempre incompleta. Algunos de los vecinos
de Pastizal —los hijos e hijas de las cinco familias
que construyeron las casas en los afios setenta—
aun reconocen su rostro. Uno de ellos nos abrio
amablemente la puerta de su pequefio hogar. Adentro
vimos la boveda tejida, ahora cubierta de pintura,
como si fuera una escayola sobre una columna
vertebral curva; vimos restos de los bloques de adobe
y cemento que han resistido los sismos ciclicos de
Mexicali; y vimos periodicos de los afios setenta
despegandose de los techos abovedados, como
si el pasado remoto fuera de estratos geologicos
sedimentandose en el edificio.

*

El padre de Pastizal fallecio hace algunos afos debido
a una enfermedad respiratoria. No pudo ver cémo su casa fue
transformada en clinica. Ni cémo Pastizal, ahora artista, pudo
dormir de nuevo en su habitacion, trepar a los techos abovedados,
y escuchar el murmullo de las grietas del edificio por la noche.
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Tampoco pudo ver como pulverizaba el nuevo [12] Christopher Alexander,

cemento incorporado en el patio central y lo A Timeless Way of Building

reempllazaba con un suelo, un suelo luminoso hecho I(\I?I’;f:,’:iit‘i‘;?;;y:;‘?;’

con mas de cien piedras de barro moldeadas con sus

propias manos. [13] 1dem, The Luminous
Como arquitecto y profesor que les decia Ground.

orgulloso a sus estudiantes que su casa habia sido

construida por Alexander, el padre de Pastizal habria

sabido que las piedras y las grietas del nuevo piso no

son accidentes, sino patrones, “jardines espontaneos”

moldeados en forma de estrellas irregulares. Muy

probablemente habria reconocido que la banca que

Pastizal y su vecino hicieron con un poste de luz en

lo que solia ser el jardin, es un elemento central del

pensamiento de Alexander. Para alcanzar la calidad

sin nombre, “un edificio debe construirse, al menos

en parte, con aquellos materiales que envejecen y se

desmoronan. Baldosas suaves y ladrillos, con pasto

que crece entre las ranuras que dejan las piedras”'?,

escribié Alexander.

*

si la tristeza mora en la -unidad-

es porque los “centros vivos” son seres

que usan sistemas integumentarios basado en emociones;
christopher dice que podemos sentir tristeza en una columna
Pastizal Zamudio

La belleza es inocente, aparece cuando la gente

se olvida de si misma, cuando a la gente que hace cosas
no le importa lo que la gente piense de ellas.'®
Christopher Alexander

Es cierto que Pastizal usé el libro E/ modo atemporal de construir
de Alexander como oraculo y guia para su proyecto, como si

sus pequenas acciones en el edificio estuvieran dictadas por
cleromancia. Es cierto que hubo muchas coincidencias cuando
comenzamos a trabajar en el centro de salud universitario El Sitio:
que la habitacion que Pastizal ocupaba en su infancia también fue
“el cuarto de Chris", cuando vino a construir el proyecto en los afos




Christopher Alexander en el patio de constructores del Experimento Mexicali, ca. 1975.

Christopher Alexander at the Builder's Yard in the Mexicali Experiment, ca. 1975.
Photo/ Foto: Dorit Fromm, Martin Just, Peter Bosselmann, “Das Mexicali-Experiment”,
Baumeister Magazine 1, 1978.

Pastizal Zamudio y sus amigos en su casa
(el patio de constructores del Experimento
Mexicali), ca. 2004. Pastizal Zamudio and
friends at their home (the Builder's Yard of
the Mexicali Experiment), ca. 2004.



setenta y que el centro de salud habia convertido el mismo cuarto
en una guarderia y habia pintado estrellas irregulares en una de las
paredes.

Pero antes de que Pastizal decidiera sustituir el nuevo piso
de cemento del patio con lozas de barro para crear un jardin de
meditacion, viajo a California para ver otras casas del arquitecto,
so6lo para descubrir que, al igual que en Mexicali, Alexander habia
elegido cuidadosamente los adornos, las columnas, los motivos
y las celosias para poner a prueba su teoria de la totalidad, los
espacios positivos, los gradientes, la rugosidad y los vacios. Pero
incluso antes de eso, ambos dedicamos un afo a leer a Alexander,
para entender que su lenguaje de patrones no es un manual
de instrucciones, sino una filosofia de vida. Que la “cualidad
sin nombre” solo es posible si existe cierto parentesco con el
mundo mismo, y si se comprende que la vida surge e interactua
constantemente en todas las escalas. Que aun cuando sus teorias
suelen tener un aire de pomposidad o utopismo velado, o posibles
guifios a doctrinas moralizantes, contienen cierta verdad, y quiza
preguntas oportunas.

*

Indagamos si la universidad permitiria a Pastizal quitar
el piso de cemento y crear un nuevo jardin en su
lugar. Durante muchos meses y sin planes formales,
los vecinos acudieron a ayudar con la preparacion de
la tierra. Pastizal pasaba sus dias y noches con The
Production of Houses (1985) bajo el brazo, tocando
superficies, escuchando entre los muros, pensando
en como el edificio parecia unos pulmones hechos de
piedra, pulmones que respiraban y obtenian el aire de
los corredores y las ventanas.

Se construyé un horno especial a varios
kilometros de distancia para cocer las piedras, solo
de trece en trece. Cada una de ellas fue amasada
y cuidada por Pastizal como si fuera un ser vivo.

Su antiguo cuarto, el cuarto de Chris, se us6 como
si fuera una unidad de cuidados intensivos, con
humidificadores y ventilacion especial para evitar que
las piedras se astillaran con el calor de Mexicali, y
para permitir que su superficie porosa respirara sus
canciones y su voz aterciopelada.




El lugar se volvié a convertir en un sitio
experimental donde artistas, vecinos, arquitectos
y albaniles convergieron para crear un piso que
se convirtio en un jardin para las enfermeras, los
estudiantes y la comunidad. Quiza nadie notara que
Pastizal modeld cada una de las piedras en forma de
estrellas irregulares, y que sus grietas son parte de un
proceso vivo.
Cuando los estudiantes de Alexander'*
[14] Christopher Alexander, regresaron a Mexicali siete afios después de
“Revisiting Mexicali”, concluidas las cinco viviendas, el arquitecto vio
i h ish
Entrevista por Thomas Fisher 4 9065 de como se habian transformado las casas:
en Progressive Architecture “ K ., R
03,1991, p. 79-81. ‘Algunos arquitectos se sentirian incomodos de ver
que su obra esta cambiando... Cuando se terming, las
[15] Totilos los ?Xtﬁs de viviendas no tenian la misma cualidad de integracion
Pastiza’ Zamudio han que tienen ahora. Ahora es tan comun que se integra
sido extraidos de su diario . . o
personal realizado durante el mucho mejor a la vida y eso me hace muy feliz. Esta

proceso del proyecto. es la cualidad que realmente busco”."®

algunas grietas parecen bocas a punto de murmurar algo,
ciclopes pronunciando mantras,
bajo uno de ellos baila una oruga.

Pastizal Zamudio

Este texto fue originalmente comisionado ~ Andrea Torreblanca es una curadora

por la curadora Zeynep Oz como parte de vy escritora mexicana interesada en las

su proyecto YAZ Series para la Bienal de intersecciones entre arte, arquitectura,

Sharjah, Sharjah Art Foundation (SAF), performance e historia social. Tiene un

Febrero — Mayo 2025. master en Estudios Curatoriales por el
CCS, Bard, Nueva York. Actualmente
es directora de proyectos curatoriales
en INSITE y fundadora y editora de
INSITE Journal.




THE QUALITY

To seek the timeless way we must
first know the quality without a
name.

Pastizal Zamudio (left) Intervention in Christopher Alexander's book A Timeless Way of Building;
(right) Sketchbook, 2022-23 / (izquierda) Intervencion al libro Una forma atemporal de construir,
(derecha) Cuaderno de dibujos, 2022-23
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lapiz de color sobre papel /
colored pencil on paper



Ante
el ultimo
escombro,
antes
de que
amanezca

(2038), 2023

Pastizal Zamudio

Before
the Last
Rubble,
in the
Face
of Dawn

(2038), 2023



El artista Pastizal Zamudio y el ceramista José Ricardo Osuna abriendo el horno
Pastizal Zamudio and ceramist Ricardo Osuna opening the kiln, Mexicali, 2023




lzquierda/ Left: Pastizal Zamudio, Baldosas de barro secandose / Earth slabs drying
Derecha / Right: El estudio del artista / The artist studio, Mexicali, 2023




Pastizal Zamudio. Foto / Photo: Hugo Fermé
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Pastizal Zamudio. Foto / Photo: Hugo Fermé
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De
Mexicall
ala
Franja

de Gaza:

(Re)disenando la
ciudad asimétrica

Kim

From
Mexicali
to the
(Gaza
Strip:

(Re)designing
the Asymmetrical City



Podria decir algunas cosas mas criticas
sobre la filosofia de Christopher Alexander
como arquitecto: una critica, por ejemplo,
sobre como incluso los arquitectos
socialmente conscientes pueden caer en la
falacia de una imagen de si mismos como
pequefos dioses creando algo a partir de
la nada en el “espacio vacio”. Pero solo
diré que en la obra de Alexander existe

un ethos de creencia colonial britanica

en la belleza ordenada, la simetria y la
priorizacion de las formas controladas de la
“naturaleza”. Imaginar que Alexander es un
pionero de los afios setenta de cualquier
tipo, incluso en el sector de la vivienda
social, como el primero en darse cuenta de
que el bienestar humano esta conectado
con el entorno natural, es una presuncién
profundamente colonial que desestima los
conocimientos, formas de ser y formas de
construir indigenas.
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I could say a few more critical things about
Christopher Alexander’s philosophy as an
architect: a critique, for example, of how
even socially conscious architects might fall
fallacy to the image of themselves as small
gods creating something out of nothing

in “empty space,” but [ will say only that
within Alexander’s work there is an ethos
of British colonial belief in orderly beauty,
symmetry, and prioritization of controlled
forms of “nature.” To imagine that he is

a 1970s pioneer of any kind, even in the
social housing sector, as the first to have
realized that human wellness is connected
to the natural environment, is a deeply
colonial presumption that dismisses
Indigenous knowledges, ways of being, and
ways of building.
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Este privilegio es un reflejo mas amplio de los
campos de la arquitectura y la planeacion durante
este periodo, y es representativo de los estandares
coloniales histéricamente constituidos dentro de la
arquitectura y la planeacion urbana, que continuan
favoreciendo las perspectivas occidentales y
europeas. Esto no quiere decir que esté en
desacuerdo con la nocién de Alexander de que la
cualidad fisica de nuestros entornos construidos
y naturales puede producir bienestar y, por ende,
también un malestar mayor. Quiénes somos, en
cuanto humanos que nos movemos a través de
nuestros diversos entornos, nuestras subjetividades,
nuestras identidades y formaciones culturales y
sociales importa, porque siempre estamos (como
personas, y no solo como disenadores, planeadores
o arquitectos) dando forma y cobrando forma a
partir de los espacios donde vivimos y con los que
nos relacionamos.

En este sentido, el Experimento Mexicali fue un ejercicio
radical en la creacion de una forma de vivienda social que pudiera
adaptarse no solo a su entorno natural, sino a un “publico”
que con frecuencia no se suele considerar como poseedor de
una agencia o privilegio para disefiar. La intervencion inicial de
Alexander en Mexicali como experimento de vivienda social tuvo
en cuenta el contexto local de las familias que vivirian alli, y presto
especial atencion al clima y al entorno del arido Mexicali desde una
perspectiva de disefio que incorporaba las materias primas de la
tierra y los recursos locales. Sin embargo, Alexander ofrece una
comprensién y una idea especificamente coloniales britanicas de la
belleza como algo simétrico, de ahi la repeticion de la forma circular,
que me gustaria utilizar para replantear la conversacion en torno al
complejo de viviendas tal y como se construy6 en 1975-76, y tal y
como se transformé posteriormente -quizas una razon por la que, a
pesar de las esperanzas de Alexander, no se «amplié».

Asi, la visién de Alexander sobre el espacio y
sus ideas sobre la integrabilidad de la historia natural
y la belleza del paisaje son visibles en el disefio del
Experimento Mexicali. Me parecio muy significativa
su vision retroactiva del proyecto unos siete afios
después de su disefio, en 1984." En su reflexion
sobre los cambios que se habian hecho en el sitio, se vol.1(4),1984.

[1] Christopher Alexander,
“Mexicali Revisited:
Introduction”, Places Journal,
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aprecia una actitud mas bien colonial, segun la cual,
en su opinién, las familias que vivian en la comunidad
habian «estropeado» la integridad del disefio. Esta
creencia colonial tiene dos vertientes: que el disefio
en si es puro y debe ser «atemporal» (no cambiar
nunca), y que el extranjero [blanco] puede saber

qué es lo mejor para el local [nativo]. Vemos esto
tanto dentro como fuera de la arquitectura como un
conjunto de conocimientos basados en la historia
que han privilegiado las formas europeas, y a menudo
especificamente britanicas, de «conocer» la tierra 'y
saber lo que debe venir a esa tierra, asi como la forma
en que debe gestionarse. Vemos que estas ideas se
repiten aun hoy, como punto de conflicto tanto en los
movimientos coloniales como en los descoloniales,
actualmente, en todo el mundo.

Sin embargo, una de las grandes contribuciones
de Alexander a la arquitectura, quiza derivada de su
capacidad de integrar la belleza —a la que presta tanta
atencion—en la simetria recurrente de los organismos
naturales en el nivel microbiologico, es que con
el tiempo (1984) él esta dispuesto a aceptar las

adaptaciones, mutaciones y modificaciones que el
complejo de viviendas comienza a encarnar en este
breve periodo. En este sentido, el sitio se convierte
en un objeto mas vivo, y su disefio se vuelve aun mas
exitoso: se pretendia que hubiera cierta apertura, la cual
al final permitié que prosperara su naturaleza humana.
Podriamos decir que esta evidencia de lo humano en
el espacio o sus «estropeos» lo hacen mas completo.
Ciertamente, en términos de su utilidad y funcionalidad
para los residentes originales. Y asi también deberiamos
medir y entender la belleza: évemos con el tiempo
pruebas del desorden asimétrico de la vida que da lugar
a modificaciones adaptadas a sus residentes? éVemos
que la casa se convierte en un hogar a través de sus
protuberancias, sus imperfecciones, sus crecimientos
[2] Christopher Alexander, a.ntiestéticos?.EI contextq del disefio es y debe ser
“A City Is Not a Tree”, siempre cambiante. «La ciudad no es un arbol», pero la
Ekistics, 139, 1965, 344-48. ciudad crece igual.?




Veéase el andlisis de Cruz y Forman (2020) que
conecta la esperanza futura de una «Gaza abierta»,
por ejemplo, con la conflictividad de la frontera
entre EE.UU. y México, que también constituye en
gran medida el paisaje construido y «natural» de
Mexicali como lugar. Si Mexicali es naturalmente (por
naturaleza, a través de su ubicacion fronteriza, y su
materia prima) un lugar bastante poroso, entonces el
muro fronterizo es una fantasia (y tal vez no deberia
tener lugar). Este es un ejemplo de como la simetria
es algo mas que un disefio fisico. La simetria en los
elementos mas fisicos del Experimento Mexicali paso
por alto las «asimetrias del poder [social, economico
y politico]», como dicen Cruz y Forman, que siempre
estan presentes en los espacios construidos y
naturales. Es particularmente peligroso ignorar las
asimetrias de poder en lugares fronterizos como
Mexicali, la Franja de Gaza, y muchos otros lugares
naturales/antinaturales en todo el mundo. Si el
complejo de viviendas en Mexicali no existe hoy en
su forma deseada, como una intervencion temprana
en la vivienda social, es quiza porque no incorporo
una comprension de esta asimetria de poder,
incluso cuando el sitio refleja una hermosa simetria
de disefio en su uniformidad, en sus bovedas, en
su compatibilidad ecolégica (mas no social) con el
paisaje fisico nativo.

El arquitecto de Gaza, Salem Al Qudwa, reflexiona
sobre cémo los palestinos, encerrados a la fuerza
dentro de Gaza, demuestran su necesidad de una
constante construccion y reconstruccion. La resistencia
y adaptabilidad palestinas son poderosas. En Gaza es
frecuente que se desafien las estructuras con base en
el disefio para participar en el proceso de la planeacion
cotidiana bajo restricciones tanto materiales (literalmente
los ladrillos) como corporales. Como apunta Al Qudwa:
“Sin embargo, en Gaza encontramos aun otro aspecto mas
de lo ‘ordinario’ que se vincula con la reduccion de la vida
cotidiana a un minimo indispensable en el que el acceso al (3] Salem Al
combustible, la electricidad y otras necesidades basicas no QUdea’ “Everyday,,
) . T Architecture Gaza,
es gratuito, sino que esta restringido por Israel, cuyo control Uniform November,
de las fronteras tedricas de la Franja de Gaza es absoluto”? 2019.




Imagen de/ Image from Uniform November (2019) “Everyday Architecture Gaza” de/ by Salem Al Qudwa




Interpreto que la imagen de arriba representa a un nifio
palestino en una casa recién construida o reconstruida en Gaza.
Esta en el proceso de crear una escalera integrada para entrar a su
casa a través del resquicio de una ventana; una ventana que quiza
para su pequefio marco también resulte una entrada excelente. En
esta imagen se ven de manera simultanea el disefio (planeado) y el
redisefio (no planeado) de este pequefio arquitecto del dia a dia,
adecuados a sus necesidades y a su punto de vista en cuanto a
qué cambios contribuyen a la eficiencia y accesibilidad del espacio.
El derecho a redisenar la propia casa, como se representa en
la imagen, parece una victoria tan pequefia, y sin embargo muy
pocos, mas alla de una clase particular, tienen ese derecho. La
vivienda publica, como algo que domina el paisaje arquitectonico,
se identifica facilmente por su uniformidad de disefio, pero también
por los componentes de disefio que existen para facilitar un férreo
control social. Los pobres no deberian poder elegir: este mensaje
se transmite a menudo a través de la forma del propio edificio o,
como dice el propio Alexander «la calidad muerta y sin vida de los
proyectos de vivienda modernos es bien conocida» (1984).

El “derecho a la ciudad”* para muchas
personas hoy en dia, sigue siendo objeto de un
) ) violento reclamo (Santos Junior, 2014).5 El concepto
[4] Henri Lefebvre, “Le droit u P
N y el contexto del derecho a “habitar” en la frontera
alaville”, ’Homme et la . o
société, 6 (1), 1967, 29-35. entre México y EE.UU. es un fracaso de politica de
proporciones globales, que causa muertes masivas en
[5] ©. A. D. Santos Junior, ambos lados del muro. Como apuntan Cruz y Forman:
“Urban common space, M . o .
h . : los muros fronterizos y las politicas fronterizas suelen
eterotopia and the right to ) oo .
the city: reflections on the ser heridas autoinfligidas en los propios constructores
ideas of Henri Lefebvre and fronterizos, pues a menudo interrumpen los flujos
ga"lfll Ijlal’(‘i’eY”, urbe. R;‘“Sta ambientales, econémicos y sociales basicos para la
. oola s 6_65G765ta° Urbana,  salud y la sustentabilidad de la region mas amplia”
’ ’ (2020).¢ Cada ejecucion del muro fronterizo de los
[6] Teddy Cruz y Fiona EE.UU. es un éxito y un fracaso de disefio en cuanto
Forman, “Inter-dependence el muro es tanto superable como insuperable, lo cual
as a Political Tool, Open cuestiona su propio proposito al tiempo que continta
Gaza: Architectures of Hope L P’ .P P P \ poq
(American University in Cairo  P€rjudicando fisica, politica y ambientalmente a la
Press, 2021), 302. gente y a la tierra.

Retomando el momento de reflexion de Christopher
Alexander sobre el Experimento Mexicali, creo que su propia toma
de conciencia es de importancia critica: el disefio no sustituye a
la funcion y la belleza adopta muchas formas tanto dentro de la
“naturaleza” como dentro de nuestra humanidad. Si bien en un




principio, Alexander podria haber visto ofendida su falsa conciencia
en cuanto a la pureza de sus intenciones, al priorizar una simetria de
disefio sobre una simetria de poder, parece que logré entender que
las personas que viven en un lugar tienen derecho a crear y recrear
sus casas, asi como a ser autores de sus propias historias, y eso

es precisamente lo que hace un lugar mas, y no menos, apropiado
para los seres humanos. Esa habilidad de adaptar y cambiar podria
correlacionarse con la percepcion de ciertos cambios por parte de
los residentes en su propio sentido de poder.

El complejo de viviendas en Mexicali fue
disefiado para adecuarse al paisaje natural calido y
seco de la ciudad, para ser accesible a comunidades
de bajos ingresos, con la esperanza en mente
de que pudiera ser un prototipo a gran escala de
vivienda social. Fue disefiado con la eficiencia
de recursos naturales en mente, es decir, fue un
experimento modelo en ideales contemporaneos
sobre arquitectura “ecolégica” y “apropiada” para
la vivienda de bajo costo. En donde el sitio se vio
limitado es en donde la arquitectura y la planeacion
siguen limitadas. Al no tomar en cuenta realmente las
diferenciales de poder pasadas y actuales entre el
disefiador y lo disefiado, entre lo local y lo no local,
entre residente y el colonizado, etcétera, la longevidad
de la vivienda que creemos que la gente necesita (y
lo que en realidad necesitan) se ve comprometida por
[7] Salem Al Qudwa, las fallas de nuestra propia imaginacion. A veces lo
“Architecture of the que imaginamos, lo que creamos, lo que permitimos
Everyday”, Open Gaza: .
Architectures of Hope recrear es poFJerc.)so, porque es como lo qutla d.|ce Al
Qudwa: “Ordinario. Banal. Cotidiano, una suplica por

(American University in Cairo
Press, 2021) 4, 26. lo antimonumental y lo antiheroico””

AJ Kim es docente titular de Planeacion Publica en la School of Public
Affairs en San Diego State University. La investigacién de Kim se
centra en la participacién de los inmigrantes en la economia informal
y los mercados laborales étnicos, asi como en el desarrollo econdémico
comunitario y la salud relacionados con el entorno construido.

210




Foto / Photo: Howarc_i Davis




Vivienda REFRU= el
de Self-Help
autoayuda [EEsle1iR}iste
Indeseada




Construi esta casa con mis propias
manos. Se trata de una expresién comun,
que connota no solo el hecho de construir,
sino el orgullo de la propiedad, una
propiedad que se gana con el sudory el
esfuerzo fisicos.

En 1975, Christopher Alexander
ayudo a organizar un tipo distinto de
comunidad en Mexicali; en ella, los
residentes participantes fueron invitados
no solo a cooperar fisicamente a construir
su vivienda, sino también a formar parte
del proceso de imaginar la construccion.
Mediante el acto de cocreacion, ya fuera
en la conceptualizacion sobre su uso o en
la construccién de pisos, muros y techos,
Alexander esperaba que los participantes
se liberaran del orden impuesto sobre la
vivienda industrial moderna.

216

I built this house with my own two hands. It is a
common expression—one that connotes not
only the fact of construction, but a pride
of ownership, an ownership that is earned
through physical sweat and exertion.

In 1975, Christopher Alexander helped
organize a different kind of community
in Mexicali—one that asked resident
participants to not only help physically
build their housing, but to take part in the
process of imagining construction as well.
Through the act of co-creation, whether in
conceptualizing use or in the construction
of floors, walls, and ceilings, Alexander
hoped participants would become liberated
from the imposed order of modern
industrial housing.
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Al vincular la autoconstruccién con la reparacion y la belleza,
Alexander se inscribe dentro de un movimiento ideolégico

mas amplio que defendia la importancia de una comunidad

que construyera para si misma. Algunos expertos en vivienda,
legisladores y expertos técnicos como Charles Abrams y John F.C.
Turner se adhirieron durante la era de la Guerra Fria a un principio
paralelo, segun el cual consideraban la vivienda de autoayuda como
una combinacién admirable de inversién afectiva y material. Si bien el
acto de construir propiamente dicho constituia solo una subseccion
de una ideologia mas amplia de democracia y libertad, era un
elemento bastante indispensable.

Hoy en dia, la autoconstruccion esta por todas partes en el
sur de California. Sin embargo, a diferencia de los proyectos de
vivienda experimentales de Alexander en Mexicali, y de muchos de
los programas que las Naciones Unidas implementaron durante
la Guerra Fria en el sur global, estas comunidades californianas
de autoayuda no son elogiadas por construir su propio refugio,
ni sus esfuerzos por construir cuentan como un signo de
inversion colectiva o personal. Todo lo opuesto: las estructuras
autoconstruidas estan destinadas a ser despejadas, y los politicos
hacen y destruyen carreras prometiendo terminar con una crisis
de vivienda que se ha vuelto profundamente intolerable, tanto para
inquilinos como para propietarios, debido a la proliferacion de la
vivienda autoconstruida.

éPor qué la vivienda informal autoconstruida no es tan
celebrada como la vivienda formal autoconstruida®? éPor qué
alcaldes del sur de California como Todd Gloria o Karen Bass no
dicen ni una palabra sobre la labor de autoayuda de los habitantes
de Tecolote Canyon que construyeron todo un barrio en un espacio
recreativo y abierto, o sobre los esfuerzos indudablemente arduos de
las personas sin hogar de Skid Row en Los Angeles cuando se ven
obligadas a reconstruir sus carpas y estructuras de carton tras las
redadas policiales de madrugada?

Para empezar, se supone que la autoconstruccion fomenta
un mayor control por parte del usuario. Incluso los proyectos
suburbanos tipo «hagalo usted mismo» altamente individualizados
que van en contra del ethos comunitario del experimento de
Alexander en Mexicali permiten que el propietario de la casa le dé
su propio uso (incluso si ese uso tiene mas que ver con aumentar
el valor de la propiedad que con como el propietario quiere habitar
su espacio). Los sudcalifornianos «sin techo», en cambio, optan
por construir en aceras, cafiones, parques y aparcamientos:
espacios nebulosos que son legalmente propiedad de otros y
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cuya conversion a usos residenciales
quita a los propietarios la capacidad
de utilizar el mismo espacio. Los
términos comunes reflejan estas
valoraciones, ya que el lenguaje festivo
del «<hagalo usted mismo» y el «disefio
participativo» contrasta fuertemente
con la invisibilidad del esfuerzo humano
en términos como «indigente» y
«desamparado». En el sur de California,
la autoayuda es ante todo una cuestion
de propiedad, no de construccion
participativa de la comunidad. El
trabajo, el esfuerzo y el pensamiento
creativo importan, pero solo si se tiene
la titularidad legal.

Las tiendas de campana y los
cobertizos, los autos estacionados
y las casuchas no se llevan bien con
los mercados inmobiliarios ni con las
inversiones formales existentes en
vivienda. Quiza nunca lo hayan hecho:
desde fines del siglo XIX y durante
todo el XX, los residentes urbanos
de clase media y alta han denigrado
consistentemente la existencia (y
cercania fisica) de las personas
que habitan este tipo de viviendas.
Historicamente, la vivienda informal
en el sur de California ha crecido por
olas, sobre todo en respuesta a las
condiciones econdémicas cambiantes
en las escalas nacional e internacional.
A fines del siglo XIX, por ejemplo,
la agricultura de gran escala y la
urbanizacion alimentaron la formacion
de comunidades agricolas informales
de pequefa escala a lo largo del
lecho de los rios en ciudades como
Riverside. El numero de personas
sin hogar aumenté durante la Gran
Depresion y volvio a dispararse con
la escasez de vivienda posterior a la
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Segunda Guerra Mundial. En cada
uno de estos periodos, los barrios
bajos, los albergues para indigentes,
los asentamientos improvisados

de la Gran Depresion (conocidos

en inglés como Hoovervilles) y las
viviendas unifamiliares marcaron los
lugares a los que acudia la gente
cuando quedaba excluida economica
o socialmente de la vivienda formal.

La desinstitucionalizacién de las
enfermedades mentales en los afos
sesenta del siglo XX obligd a un
numero aun mayor de sudcalifornianos
a vivir de manera auto-suficiente, asi
como también el cambiante panorama
normativo para quienes luchaban contra
el abuso de sustancias en las décadas
de 1980y 1990.

Es evidente, pues, que hubo
olas en las que la informalidad aumento
mas rapido que en otros periodos. Sin
embargo, lo que permanecié fueron
los esfuerzos de la gente por controlar
sus propios entornos fisicos y construir
comunidades habitables. En otras
palabras, la construccion de casas fue
una constante a lo largo de distintos
periodos historicos.

Esto sigue siendo cierto en la
década actual. Las micronarrativas
pueden ayudar a entender mejor las
formas sutiles en que los californianos
del sur intentan preservar su autonomia
y restaurar la plenitud. Pensemos en el
espacio de un solo vehiculo: cuando
20,000 residentes del condado de Los
Angeles eligieron dormir en sus autos
en 2020, sin duda aprendieron qué
vecinos caminaban por la manzana y
en qué horarios, quiénes eran capaces
de llamar a la policia al ver ventanas
de autos cubiertas, y qué partes de

and “unsheltered.” In Southern
California, self-help is first and foremost
about ownership, not about participatory
community building. Labor, effort, and
creative thought all matter, but only if
one has legal title.

Tents and lean-tos, parked cars
and shanties, do not play nicely with
property markets and existing formal
housing investments. Perhaps they never
have: middle-and upper-class urban
dwellers have consistently disparaged the
existence of (and their physical proximity
to) people living in this kind of housing
across the late-nineteenth and twentieth
centuries. Historically, Southern
California’s informal housing grew in
waves, mostly as a response to shifting
economic conditions at the national
and international scale: at the end of
the nineteenth century, for instance,
large-scale agriculture and urbanization
fed the formation of informal truck
farming communities along the
creek beds of towns like Riverside.
Homelessness increased during the Great
Depression and surged again with the
post-World War II housing shortage.

In each of these periods, slums, skid
rows, flophouses, Hoovervilles, and
single-residence occupancy units all
marked the places people went when
they were economically or socially
excluded from formal housing. The
deinstitutionalization of mental illness
in the 1960s forced even more Southern
Californians to become self-housers, as
did the changing regulatory landscape for
those struggling with substance abuse in
the 1980s and '90s.

Clearly, then, there were waves
where informality grew more rapidly
than in other periods. What stayed

consistent, however, was the effort
people put into controlling their own
physical environments and building
livable communities. In other words,
home-making was a constant across
historical periods.

This is still true in the present
decade. Micronarratives can help
make more sense of the nuanced ways
Southern Californians try to preserve
their autonomy and restore plentitude.
Consider the space of a single vehicle:
when 20,000 Los Angeles County
residents chose to sleep in their cars
in 2020, they undoubtedly learned
which neighbors walked around the
block at what times, which were more
likely to call the police when they
saw covered car windows, and which
parts of industrial areas were darker
and quieter. They had to learn where
they could go to wash up or use a
restroom. Those Southern California
automobile dwellers who wanted to
avoid the police altogether had to avoid
many of the cities in Orange County
that criminalized car dwelling starting
in the 2010s, or in San Diego—a city
that passed and enforced an overnight
parking ban from 2019 until February
2024, or in San Gabriel, Pasadena,
Glendora, Arcadia, Sierra Madre, and
other Los Angeles County cities that
still have overnight parking bans.

By simply choosing to live in
cars in greater numbers, Southern
Californians have forced politicians
and formal housing dwellers to come
to terms with them, resulting in some
cases in official, if segregated, sanction
and protection. Since 2017, Hollywood,
Downtown LA, San Fernando Valley,
West LA, San Diego, Santa Barbara,
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las zonas industriales eran mas oscuras y tranquilas. Tuvieron que
aprender adonde podian ir a ducharse o usar el bafio. Las personas

del sur de California que vivian en automoviles y buscaban eludir a la
policia a toda costa debian evitar muchas de las ciudades de Orange
County que comenzaron a criminalizar vivir en los autos en la década

de 2010, o de San Diego, ciudad que aprobo y aplicé una ley que
prohibio estacionarse durante la noche desde 2019 hasta febrero de
2024, o en San Gabriel, Pasadena, Glendora, Arcadia, Sierra Madre, y
otras ciudades del condado de Los Angeles que aun tienen este tipo de
prohibicion.

El simple hecho de que un mayor nimero de personas haya
elegido vivir en autos, los californianos del sur obligaron a los politicos
y a los residentes de viviendas formales a llegar a un acuerdo con ellos,
lo cual trajo como resultado, en algunos casos, ciertas sanciones y
protecciones oficiales, que daban pie a la segregacion. Desde 2017,
Hollywood, el centro y la zona oeste de Los Angeles, el Valle de San
Fernando, San Diego, Santa Barbara, Goleta, Carpinteria y Lompoc
permiten la existencia de zonas para que la gente se estacione y tenga
acceso a recursos basicos como bafios portatiles.

Pero no solo este tipo de politicas de arriba a abajo nos ayudan
a ver los efectos de la accion y esfuerzo individuales. Las personas
que eligen vivir en sus autos suelen ser fugitivos que se desplazan

de un lugar a otro para evitar la mirada del publico pero, al habitar

los interiores de autos que escapan al escrutinio publico y ofrecen
cierto grado de seguridad, también constituyen hogares exitosamente
privados. El interior de un sedan familiar esta bajo el control de la familia
y el mundo exterior no tiene derecho a verlo.

En el sur de California, la diferencia de clase pone de manifiesto
los limites de cualquier debate sobre la vivienda comunitaria. La
creatividad y el trabajo de los residentes importan menos que la
cantidad de dinero que tenga la gente para vivir de un modo que se
ajuste a sus necesidades. El panorama cambiante de la vivienda informal
en la region resalta el modo en que la gente intenta construirse sus
propias casas, pero se trata de una forma extrema de autoayuda, una
version grotesca de la idea de disefio participativo para quienes carecen
de medios para vivir con mayor libertad y seguridad. Los programas de
aparcamiento seguro son un reconocimiento de la importancia de la
seguridad y la privacidad, pero no abordan la desigualdad fundamental
que supone que algunas personas vivan en coches aparcados junto a
las casas amuebladas de otras personas.
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Conversaciones,
comision de pabellon
y recorridos urbanos.

El Sitio:
Una forma
atemporal

de construir

Speakers:
Georgina Cebey; Teddy Cruz;

CRO Studio (Adriana Cuéllar and Marcel Sinchez);

Alejandro D’Acosta; Howard Davis; AJ Kim;
Michael Mehatffy; Felipe Orensanz;
Andrea Torreblanca; Lorenia Urbalejo

Mexicali, Baja California,
Mayo 18-20, 2023

El Sitio:
A Timeless
Way of
Building

Mexicali, Baja California,
May 18-20, 2023



Conversaciones

El Sitio: Una forma

antemporal de construir

El 18-20 de mayo de 2023, INSITE invité a un grupo de

arquitectos, urbanistas y tedricos a Mexicali, México, para que
conversaran sobre la arquitectura vernacula, la vivienda social, la
filosofia detras de los patrones y lugares, y la dinamica politica de
la vida publica. Las conversaciones se llevaron a cabo en el patio
de constructores —conocido coloquialmente como El Sitio— del
Proyecto Experimental Mexicali.

La produccién
de casas

Jueves 18 de mayo
Formas de arquitectura
vernacula y “artesanal” y
sus consecuencias en la
produccion de vivienda
y espacios sociales,

asi como reimaginar

los modelos de la vida
comunitaria.

La naturaleza
del orden

Viernes 19 de mayo
La posibilidad de la
arquitectura como un
ecosistema en el que la
vitalidad y complejidad
del tejido social, politico,
cultural y espiritual de
los lugares definen

la morfologia de sus
habitantes y su futuro.

La ciudad
no es un drbol

Sabado 20 de mayo

El espacio publico como
receptaculo de la vida
civica y urbana, donde la
construccion acelerada,
la escasez y el reciclado
de la arquitectura afectan
las politicas de vivienda,
la justicia social y la
dinamica de habitar y
circular en la ciudad.

Este evento se desarrollo
en colaboracion con

el centro de salud
comunitario en el antiguo
patio de constructores
del proyecto (UNICOM)
y con siete facultades

de la universidad estatal
de Mexicali (UABC),
incluidos estudiantes de
arquitectura, arte, disefio,
traduccion y salud.

El Sitio: A Timeless Way
of Building



La produccion de casas

Alejandro D'Acosta
Cro Studio (Adriana Cuéllar y Marcel Sanchez)

Moderador
Rudy Argote

Alexander habla de una urgencia por cambiar las maneras que
tenemos de construir. Nos habla de ver mas hacia la comunidad y
hacia el medio ambiente. Me gustaria discutir un poco este contexto.

La arquitectura y el urbanismo, para nosotros aqui en la frontera,
son procesos del reciclaje —no solo del reciclaje del material,
sino la idea de una constante adaptacion y reimaginacion de

nuestro contexto. El ejemplo de Christopher Alexander ha sido de
gran importancia y relevancia para ver como estos procesos son
generativos a través del disefio, cémo entender la ciudad a través
de ese lente que constantemente nos nutre.

Alejandro ---- Hablar de contexto en Mexicali es hablar de una ciudad nueva, es

D’Acosta hablar de una climatologia extrema, es hablar del Rio Colorado, es

(AD) hablar del terrufio, es hablar del Valle Imperial. Me parece importante
entender que nosotros estamos determinados por el contexto—
entender que el campo es lo que invade a la ciudad y no al revés.
He estado pensando mucho en esta idea de patrones y sistemas
participativos.

Yo creo que una de las grandes diferencias de los sistemas

participativos es asumir las diferencias para poder crear una unidad.
Entonces me cuesta mucho trabajo, a mi en lo personal, el sistema
de patrones; lo siento erréneo o erratico porque los sistemas de
patrones estan entendidos sobre la construccion y no sobre los
vacios. Porque la arquitectura, que no es otra cosa mas que un
lenguaje, habla de las cosas que no existen.
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La nocién de la regién o de la frontera es una idea para -
entendernos, negociar, saber, hacer un didlogo. En ese sentido,
la arquitectura también se plasma al construir siempre una serie
de principios de disefio que estan en constante dialogo, que es

un didlogo con la gente. Ahora, si soy sincero, me cuesta un poco
pensar que a veces tenemos estas férmulas, que vienen y nos
hablan de nuestro contexto, que vienen estas férmulas y nos dicen
qué es lo que nosotros tendriamos que ver a través de otro lente.

Creo que es erréneo pensar que la arquitectura o el arquitecto es

la solucidén o que el arquitecto va a salvar ciertas cosas. La mayoria
de la ciudad no esta construida por nosotros, por los arquitectos. La
vivienda es lo que genera comunidades: la idea de tener algo que
nos conmueve y que nos lleva a poder participar con ella.

Creo que varias de las cosas que mencionaste tienen algo de
relacion con el pensamiento de Alexander. Marcel, Adriana éQué rol
podemos tomar como arquitectos para no sélo resolver problemas
funcionales o comunitarios, sino también ser agentes de cambio en
problemas sistémicos?

En esta region se estan construyendo edificios, por lo menos en -
Tijuana, que son bastante densos y verticales. Entonces, {Cémo

poder llegar a estas grandes preguntas que tienen que ver con
elementos muy bésicos arquitectdnicos: una escalera, una banca,

un espacio publico, una cocina y una ventana? y al mismo tiempo
écémo se pueden relacionar a problemas muy practicos como la
contaminacion del agua, el territorio y la delimitacién de los terrenos?

AD - El primer error es pensar que la arquitectura es ciudad—que
debemos construir en la ciudad y hacer espacios comunitarios
cuando lo comun y comunitario es ser original y volver al origen.
Hablando de lo vernaculo, que es parte de lo que es importante
aqui, es entender que estos sistemas ancestrales vienen creados
desde la naturaleza, entonces, creo que el primer error es entender
por separado a la naturaleza de la vivienda. Seguimos pensando
que hacemos un edificio y luego le ponemos el jardin, cuando en
realidad necesitamos un jardin para habitar. No tenemos que hacer
sistemas, como decia Alexander, sino lo que tenemos que hacer son
ecosistemas.

Debemos crear sistemas ecoldgicos, estoy de acuerdo. Pero el
ecosistema no es sélo una forma organica. El ecosistema somos
nosotros, cémo vivimos, y las circunstancias que se derivan.
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Christopher Alexander planted una preocupacién sobre la escala,
una preocupacion sobre el tiempo y una preocupacion sobre la
relacion que creamos, no sdlo fisicamente, sino con la relacion que
tenemos con un contexto.

Nosotros hablamos mucho en la oficina de la gracia, de la
imperfeccion, de la causalidad, pero sobre todo de la metodologia,
de la arquitectura contextual. Porque el contexto son las plantas,
son la granulometria, es el suelo, es la tectonica, es el viento, es el
sol, es la migracion, es lo que nos esta sucediendo como especie,
mas la invasion que nosotros estamos generando a través de
otras especies, por lo tanto no existen patrones que determinen
“contrarregionalmente” y mucho menos contraculturalmente. Si yo
me cruzo a Estados Unidos para estar aca, no somos cualquier
frontera: somos la frontera cultural de todo lo que sucede hacia
abajo y hacia arriba, somos la frontera de América Latina.

Creo que la region es una hibridacién; estamos en constante
redefinicién de lo que es nuestra regién. Muchos somos nacidos
aqui, pero una gran mayoria viene de otras partes y viene con
culturas, con conocimientos que absorbemos. Esta forma de vivir
en la frontera es una combinacion de eso y estamos tratando
siempre de negociar esa cuestion cultural que nos hace estar en

esta frontera. Creo que la arquitectura es un reflejo de eso. El valor
humano que tenemos y ese valor que tenemos como humanidad,
es sumamente importante, que también entendemos como una
arquitectura. Somos arquitectura, somos parte de la arquitectura,
generamos arquitectura.

Alejandro D’Acosta es CRO Studio (Adriana Rudy Argote es director de
arquitecto por la Universidad Cuéllar and Marcel RA+, oficina de arquitectura
Iberoamericana de Ciudad de Sanchez) es un estudio de y urbanismo en la regién
México (1987) y ha estudiado investigacion y arquitectura transfronteriza Tijuana/San
restauracién de monumentos, con sede en la regiéon Diego, y director de SALAA,
arquitectura paisajista e fronteriza de Tijuana/San organizacién sin 4nimo de
historia del arte. Es fundador Diego que hace énfasis en lucro dedicada al debate
y miembro de la empresa de el papel fundamental de la arquitecténico.
disefio Taller de Arquitectura arquitectura al replantear
(TAQ). las relaciones de poder que

subyacen en la produccién del

espacio urbano.







La produccion de casas

Dialogo con Howard Davis y Felipe Orensanz

Moderadora
Andrea Torreblanca

Howard, tu formaste parte del equipo de disefio y construccion
Torreblanca | Proyecto Mexicali y eso tuvo una gran influencia en tu obra
(AT) posterior en términos de cultura de la construccién. éPodrias hablar
de esa experiencia y de como estar aqui influy6 en tu trabajo?

Cuando vine con Chris [Christopher Alexanderl, en realidad no
sabia mucho sobre vivienda. No sélo trabajamos en la construccién
de estas casas. Se construyeron con el fin de prestar atencion,
mucha atencidn, a las necesidades de las familias. De alli que las
familias fueran algo central en el proyecto. Y desarrollamos nuevos
sistemas. Usamos el lenguaje de patrones, que a algunas personas
les gusta y a otras no. Este fue disefiado para que las propias
familias pudieran construir las casas. Habia un sistema de bloques
que encajaban unos con otros y que podian colocarse sin mortero,
lo cual facilitaba las cosas para las familias. Pero también hubo
cambios que solicité el departamento de construccién. En lugar de
entregar un conjunto de planos de los edificios, lo que hicimos fue
entregar un conjunto de lo que podriamos llamar detalles estandar.
La forma de calcular el financiamiento era distinta, pues el monto
que cada familia aporté era diferente. Asi, los contratos tenian que
hacerse de acuerdo con el tamafo exacto de la casa. Todo esto

no es sélo arquitectura, no sélo es construccion, sino que tiene
que ver con lo que con el tiempo terminé llamando la cultura de la
construccion, porque ésta involucra todos esos procesos de disefio,
regulacién, dinero y todo lo demaés, éno? Pero fue la experiencia
aqui y la reflexién sobre lo que hicimos y lo que no hicimos lo que
me llevd a pensar en la idea de que la gente tiene una cultura de la
construccién. Y vinimos a plantarnos en medio de todo intentando
redefinirla. Al reflexionar mas tarde sobre el proyecto, me di cuenta
de que quiza tendria que haber habido una mayor conexién con la
cultura de la construccién que ya existia en el lugar.
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Felipe, me gustaria preguntarte qué podemos aprender o desaprender
de este proyecto. Creo que en ese entonces, en los afios setenta,
existia un interés en construir comunidades utépicas, iniciativas
comunitarias. {Cual es la diferencia entre este proyecto y la
contracultura de los setenta?

Bueno, creo que es un proyecto del que podemos aprender mucho. --------- Felipe

Creo que tenemos que ver més alla de sus éxitos y fracasos. Me Orensanz

gustaria rescatar la energia detrds de este proyecto, no perder de (FO)
vista el hecho de que comenzé en la universidad. Fue un proyecto
muy radical para su época. Obviamente, Christopher Alexander no
estaba solo en su discurso critico. Fue un momento de una gran
efervescencia critica, ideoldégica y contrahegemdnica en el que se
cuestionaba las formas tradicionales de producir vivienda, de hacer
arquitectura. Creo que uno de los problemas con las criticas que
en ocasiones se le hacen a Alexander es que nadie lo lee. The
Production of Houses [La produccién de casas] es un libro tan
importante como el propio proyecto; es un libro extrafio a mitad de
camino entre manifiesto, manual y memoria del proyecto. Apuesta
por cambiar el sistema de abajo hacia arriba. Me atreveria a decir
que es uno de los libros y proyectos mas politicos de Alexander.

Creo que Christopher Alexander planteaba una pregunta al inicio

del libro, en torno al problema de la vivienda.

Llevo mucho tiempo dando clases de arquitectura en Oregdn, y
doy varios cursos especificamente sobre vivienda. Y lo primero

que le digo a los estudiantes en el dia uno es que, para mi, la
palabra “vivienda” connota almacenamiento, mientras que la palabra
“morada” connota vivir en un sitio. Esto es un poco extremo, pero
en realidad la forma en que se ha abordado la vivienda en gran
medida en el siglo XX es como almacenamiento: la idea es hacer
tantas casas idénticas como sea posible porque pareceria que la
idea de produccién en masa podria ser buena. Pues no es asi. Esta
distincién entre almacenamiento y morada también es algo que
creo que aprendi de este proyecto. O sea, teniamos cinco familias.
La familia que vivia a la derecha cruzando era la familia de Macario
Reyes. Ellos decidieron que querian que las recamaras de los nifios
fueran més grandes de lo normal. La familia a la derecha era de
Lilia Duran. Y su esposo era peluquero. Queria trabajar en casa,

asi que construimos una pequena peluqueria en la casa. La familia
de atras de Lilia era de José Tapia. José tenia un hermano que

vivia con ellos, de modo que tenia su propia habitacion. El punto
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es que estas personas tenian vidas individuales, todos eran seres
humanos, pero también eran distintos unos de otros. Y nuestra idea
era que las casas que construyeran debian ser capaces de reflejar
quiénes eran sus habitantes y qué creian querer.

Queria llegar a este punto sobre la calidad de vida y cémo las ideas
de Alexander sobre la totalidad y el bienestar también formaron
parte del proceso. Como transforman estas ideas la forma de vida?
Howard, [el Experimento Mexicali] es un modelo que cambio la idea
de tener una casa.

Fue una larga historia, pero el proyecto eran cinco casas en un
sitio que normalmente se hubiera utilizado para seis. Y lo que pasé
con la casa extra fue que tuvimos esta idea —coincido en que es
una idea utépica— de que las cinco familias compartieran una tierra
comtun en el centro. El proyecto también incluia la existencia de
tierra y bienes que serian propiedad de todas las familias y que
éstas compartirian. Y, para mi, al final ése fue uno de los fracasos
del proyecto, pues la tierra en comin ya no existe.

Pero hoy en dia ese espacio es un espacio para la salud.
La comunidad si viene y asiste a este lugar como un espacio
comunitario.

Bueno, ése es un gran ejemplo de cémo una obra de arquitectura
puede adoptar nuevos usos en el futuro. En realidad, esta
disefada de tal forma que estdas como prediciendo qué tipos de
uso podria tener.

Creo que también debemos ser justos con el proyecto. El proyecto
no estaba totalmente solucionado, pero es viable. Es decir, aqui
estan las casas como prueba de ello. Sé que fueron construidas

hace 50 arios [yl que el método puede perfeccionarse; 70 %

de las ciudades se producen mediante procesos similares de
autoproducciéon. No necesariamente es siempre autoconstruccion,
pero son de cierta forma procesos auténomos. Lo que valoro
especialmente en el discurso de Alexander es que entiende lo
complejo del problema y que muchos de los temas, como la
precariedad y la vivienda, para citar a Engels, vienen desde abajo.




Creo que uno de los temas sobre Alexander es que resulta ===+ HD
importante ver no sélo las soluciones que propone, sino también
el hecho de que realmente hizo un gran trabajo al identificar el
problema. Y yo creo que identificar el problema es tan importante
como proponer soluciones. Llevo reflexionando sobre este
proyecto durante mucho, mucho tiempo. Es decir, la arquitectura
no te hara feliz si eres una persona infeliz, nada de lo que haga
Chris te va a hacer feliz. El tema es si la construccién no va a
constituir una carga para ti. Creo que hoy en dia tenemos en las
ciudades muchas construcciones y muchos lugares que por si
mismos crean problemas por la forma en que estan disefados.
Y esto es particularmente cierto si empiezas a pensar en el

Howard Davis es catedratico de
Arquitectura en la Universidad de
Oregén. Fue miembro del equipo de
Alexander en el Proyecto Mexicali en
1975-76. Entre sus numerosos libros, es
coautor de The Production of Houses (1985)
y editor de Early and Unpublished Writings
of Christopher Alexander: Thinking,
Building, Writing (2022).

*Los datos biograficos de Felipe
Orensanz se incluyen en su texto en este
Journal.
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La naturaleza del orden

Michael Mehaffy y Andrea Torreblanca

La naturaleza del orden es un libro en cuatro volumenes escrito por

&’{;eblanea Christopher Alexander y publicado entre 2002 y 2003. Reflexiona
sobre la nocion de mundo vivo: vivo en cuanto a un proceso continuo
que evoluciona y se desdobla. Uno de los conceptos centrales de
este libro, y de toda la teoria de Alexander es la idea de totalidad,
que me resulta muy interesante porque habla sobre como estan
conectadas las cosas desde lo microscopico hasta lo macroscépico,
y sobre como se adaptan y regeneran los organismos.

Bueno, lo que me parece interesante sobre Alexander es que Michael
empezo en los anos cincuenta. Estuvo en Harvard al mismo tiempo Mehaffy
que [Walter] Gropius. Fue alguien que abarcé ese enorme periodo (MM)
del siglo XX hasta bien entrado el XXI. Esta idea de totalidad, o
lo que los filésofos llaman “mereologia’; es el viejo tema de las
relaciones entre las partes y el todo. éPiensas en las partes que
conforman el todo, verdad? éPero acaso las hojas conforman
el arbol? En realidad, el arbol hace las hojas. Por eso es tan
interesante este conjunto de ideas que Alexander nos ayudo a
desentrafar de muchas maneras del mundo de la arquitectura.

Si. Y pienso que cuando se descubrio el atomo y el ADN, él

intento descubrir si la arquitectura tenia un ADN, lo cual también

se relaciona con su idea del patron. A menudo se piensa
equivocadamente que Un lenguaje de patrones es una serie de
reglas rigidas. Pero, en realidad, al llamarlo lenguaje, se habla de una
gramatica, de un alfabeto. Asi que un lenguaje de patrones habla
sobre como crear un vocabulario distinto a partir de unos cuantos
elementos.
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Es una estructura relajada, no determinista. En Ensayo sobre la
sintesis de la forma, Alexander buscaba desentranar la idea de que
se puede descomponer un problema de disefo en sus elementos
y en la forma en que esos elementos se relacionan, algo que

él llamaba las fuerzas. Y esto era algo en lo que otras personas
estaban trabajando al mismo tiempo, [como] Herbert Simon en su
gran ensayo “La arquitectura de la complejidad”.

Cuando Alexander estaba trabajando en su Lenguaje de patrones,
compartié algunas de sus criticas y deficiencias: que estaba
incompleto, que no abordaba algunas de las caracteristicas
geométricas que son tan importantes para las relaciones entre

las partes y el todo: una estructura viva, como acabd llamandola.
Comenzé a percibir quince propiedades geométricas o
fundamentales que observé consistentemente una y otra vez no
s6lo en las estructuras fisicas del universo, sino en las estructuras
arquitectdnicas, el arte tradicional y en muchas estructuras donde
pueden verse estos patrones geométricos tan consistentes. Vio la
arquitectura como una suerte de laboratorio cientifico supremo.
Pienso que es bastante fascinante.

Es interesante que Alexander estudio matematicas. Muchas de
las teorias e ideas que propuso tuvieron mucha influencia en el
disefio y otras disciplinas. Encontro elementos en la naturaleza

que eran muy importantes, como la simetria y el vacio, no en cosas
fisicas sino elementos que normalmente no vemos en la naturaleza.
Asi que también se trataba de estos aspectos invisibles que se
interconectan en la naturaleza y en la biologia.

Alguien encontré Un lenguaje de patrones y Una forma
atemporal de construir y se los envié a un grupo de disenadores
de software. Y algunos de esos disenadores de software se
dieron cuenta de que Alexander tenia puesto el dedo en un
problema que estaban enfrentando: écémo creas una totalidad
al disefar un software? Asi que aplicaron esa metodologia a

la programacién, que ahora es un campo muy importante del
diseno y la tecnologia de software. Es un campo enorme que

ha crecido en torno a esta idea de los lenguajes de patrones.
Alexander era un estructuralista, un neoestructuralista podria
decirse desde un punto de vista filoséfico, un intermediario entre
nosotros, nuestra cultura y nuestro mundo.
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Me parece muy interesante que cuando a Christopher Alexander le
preguntaron cudl era uno de nuestros mayores problemas —y uno
se hubiera imaginado que, como arquitecto, responderia que es

el problema de la vivienda o el urbanismo—, Alexander dijo que el
principal problema que tenemos actualmente es la fealdad.

éSabes? A la gente le da risa, pero eso es porque hemos reducido -
la idea de la belleza y la fealdad a algo mercantilizado y trivializado.
Y, en realidad, estamos empezando a entender que hay algo mucho
mas profundo. Esto proviene de varios campos en las ciencias
como la neurociencia o la psicologia ambiental y otros campos
en los que parece muy claro que lo que consideramos feo, es lo
que nos amenaza como seres humanos ésabes? Lo que tiende
a enfermarnos fisica o emocionalmente o a hacernos sentir mal
de alguna manera. Y hay muchos estudios al respecto, muchas
personas piensan que el entorno humano se esta volviendo cada
vez mas feo. El otro tema que me parece realmente interesante,
y francamente inspirador sobre Alexander, es que percibe que
tenemos opciones. No estamos desamparados en este mundo
de fuerzas econdmicas, cinismo y angustia posmoderna. Ahora
tenemos opciones. Creo que eso es muy, muy esperanzador.

En su libro La naturaleza del orden, que tardé muchas décadas en

escribir, Alexander profundiza en lo espiritual, en pensar el cosmos.
Me sorprendié mucho descubrir que algunos de los patrones no
hablan sobre el mundo fisico. Hablan sobre como la gente se
conecta mediante situaciones vivas, como un carnaval, propone que
haya lugares en la ciudad para que la gente pueda ir a jugar, a bailar.
Habla de la ciudad como un receptaculo para la vida.

Es bien sabido que el universo no es un lugar muerto. Quiza
necesitamos un sentido de lo divino o un sentido de la conexién
de la que hablaba en La naturaleza del orden. En La ciudad no

es un arbol sefalaba que no puedes sustentar actividades vivas
si no tienes la capacidad para esas relaciones interconectadas:
los tipos de relaciones que no pueden tener los espacios si son
demasiado lineales y fragmentados. Debemos prestar atencién

al mundo, no a nuestro modelo del mundo, y dejar de imponer
nuestro modelo abstracto simplificado en el mundo, y entenderlo
cémo es realmente; asegurarnos de que nuestros modelos, cuando
los usamos, sean lo bastante relajados y lo bastante similares a
un lenguaje, para que podamos dar cabida a la vida real que tiene
lugar en la ciudad.
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La ciudad no es un arbol

Georgina Cebey, AJ Kim y Lorenia Urbalejo

Moderador
Alejandro Peimbert

El dia de hoy esta dedicado a “La ciudad no es un arbol”, el titulo

Torreblanca e yn texto que Christopher Alexander escribio en 1965, en el que

(AT) sostenia que las ciudades no pueden construirse con la estructura
de un tronco con ramas, pues de esa manera las distintas areas
de la vida no pueden interrelacionarse. Asi que, en lugar de ello,
proponia construir ciudades partiendo de una semi-reticula,
buscando entretejer las distintas actividades sociales, econémicas
y civicas que ocurren en una ciudad, para que la ciudad fuera en si
misma un receptaculo para la vida.

“La ciudad no es un arbol” plantea desde sus primeros parrafos una ---- Alejandro
dicotomia entre la ciudad natural y la ciudad artificial. Me gustaria Peimbert:
plantearle a Gina la pregunta sobre la idea de la megaciudad y de (AP)

estos dos estratos.

Georgina Este texto es abstracto, matematico, preciso, construido a partir

Cebey de axiomas. Cuando trabajo con imagenes, lo que intento hacer es

(GO) construir o identificar metaforas y, de este modo, puedo hablar sobre
la ciudad. Asi que mi manera de dialogar con este texto altamente
axiomatico es la idea de la imagen y como traducir el lenguaje de
Alexander a imagenes. Esta idea de la ciudad natural versus la
ciudad artificial me parece una provocacion para el momento en que
Alexander lo escribe, cuando ya habia megaciudades y una teoria de
la megaciudad. Pienso que Alexander presenta una idea a partir de
patrones, de principios computacionales que son sélo una parte de
la ciudad.
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Estoy de acuerdo con Alexander cuando dice que la ciudad no -

es un arbol, pero como urbanista, me quedo pensando: entonces,
équé es una ciudad? Tras leer el trabajo de Alexander, creo que

la ciudad es una historia. Quiero mencionar brevemente un par de
criticas a Alexander antes de pasar a lo que me resuena, porque
pienso que es importante. La primera es que algo en su creencia
en la importancia de la belleza se siente muy colonial. ¢De qué
clase de belleza hablamos? Y también hay algo muy colonial en su
adherencia a la idea de orden. Luego esta el concepto de simetria:
pienso que quiza es un concepto mas relevante en la arquitectura
que en mi dgrea de planeacién, [en la que] tratamos de comprender
cémo planear para tener formaciones de ciudad flexibles, para la
informalidad y [para] lugares marginales. Al pensar en Alexander, lo
que si quiero elogiar es esa manera de acoger la forma en que Ja
gente se adapta y la forma en que los edificios se vuelven humanos
a través de sus adaptaciones flexibles a través del tiempo. Tal vez
Alexander estaria de acuerdo en que, si la ciudad es una historia,
o si el edificio es una historia, entonces cada habitante afiade

algo a esa historia a lo largo del tiempo. Pero creo que debemos
hablar sobre temas de clase, sobre lo que pensamos que es feo.
¢Qué significa la diseminacién de lo feo? ¢Qué significa pensar

la diseminacidén de los migrantes tanto aqui en México como en
Estados Unidos, y qué formas pensamos que adquiere lo feo?

Y, entonces, a lo mejor, una pregunta mas filoséfica pudiera ser:
dacaso no queremos disenar para lo feo o lo asimétrico?

AP-ooveeieinn Lorenia, acerca de esta migracién permanente en ciudades como
Tijuana y Mexicali, écudl es tu perspectiva, mas que desde la

planeacion o el urbanismo, desde la antropologia?

Me gustaria pensar estas ciudades del norte también desde el
proceso de colonizacién y colonialismo. Muchas veces [se ha creido]
que estos eran lugares deshabitados, cuando ya habia una poblacion,

una poblacién que no cabia en los estandares y particularmente en

la moralidad del proceso colonial. La llegada de la imposicién de una
forma de vida también se convirtié en una forma de construccién y
una manera de habitar esos espacios. En cuanto a las politicas, cierta
poblacién es empujada hacia los margenes; hay trabajadoras de
maquila que no pueden quedarse en ciertos espacios de la ciudad,
porque los espacios no estan disefiados para ellas, y atraviesan lo
que llamamos los margenes urbanos. Ahi ocurren muchas cosas, se
energizan otras practicas religiosas y culturales. Y esto pasa al mismo
tiempo que los procesos de autoconstruccion, de construcciones que
crean relaciones sociales.

Lorenia
Urbalejo
(LU)




Estoy de acuerdo, creo que el urbanismo y la arquitectura son
dispositivos coloniales y aparatos de control. El hecho de que
Alexander viniera aqui a construir estas casas y propusiera un
ejercicio horizontal es muy sintomatico. Cuando Alexander llego
aqui, el pais entero ya habia desarrollado politicas de vivienda
patrocinadas por el Estado. Después de la Revolucion Mexicana,

el Estado se dedicé a proveer vivienda, a generar maquinas
corporativistas, a asociarse con sindicatos y a proporcionar vivienda
a aquellos que podian resultar mas problematicos: un intercambio
de poder y control. Y estas politicas ya habian alcanzado el norte del
pais. En Mexicali ya habia proyectos estatales de vivienda. Asi que,
el hecho de que Alexander llegara aqui y dijera: vamos a construir
de una manera horizontal y todos vamos a hacerlo juntos podria
entenderse como cierto orden hegemonico. Pero creo que también
ocurrié un acto contra-hegemonico muy interesante: la agencia

de los individuos que adaptaron [el proyecto] a sus necesidades,
una fisura que apunta a la ruina y la entropia. El urbanismo y la
arquitectura son, en efecto, poderes coloniales, pero América Latina
y el Sur Global son afortunadamente la excepcion a todo, y aqui las
reglas se rompen para todo, y el resultado puede ser desastroso,
pero también maravilloso.

Una cuestion en la que me he basado al observar los espacios:-------- A)

publicos, las aceras y los margenes [de Mexicalil es que hay muchos
mas lugares para que la gente viva. Estoy suponiendo que es porque
a los lugares se les deja ser, existir. Es decir, nuestra relacién con el
Estado [en Los Angeles] esta increiblemente fracturada: el Estado
produce regulacién y vigilancia en nombre de la proteccion de la
gente, asi que, en Los Angeles, California, toda nuestra gente esta en
la calle muriendo por el calor. Y me imagino que algo de eso hay aqui
también. Pero, por lo que se puede ver, también hay vivienda inestable,
fea, peligrosa, donde la gente puede dormir en lugar de hacerlo en la
calle, hay lugares adénde la gente puede ir. Una alternativa a lo que
tenemos en EE. UU. donde no hay lugar para que estés si eres feo,
discapacitado, enfermo, negro, migrante... Realmente pienso que hay
mucho que aprender de Mexicali.

Hay muchas lecciones que aprender de un tipo de planeacion

y de disefio que incorpora el caos y permite que la gente pueda
simplemente estar ahi donde esta de camino. Y la barrera mas grande
en la planeacidn, creo, es que a menudo queremos ponerle muros

a eso. Las vidas de las personas son muy relevantes al otro lado de
la frontera. Creo que alguien ayer utilizé el término “frontera liquida’,
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que me parecid fascinante: una frontera liquida es algo que no
puedes dividir. Tienes gente que ha encontrado lugares para

vivir, principalmente porque el gobierno los ignora. Asi que, como
urbanista, para mi es extrano abogar en EE. UU. por lo que a
menudo afirmo: “sélo igndralo”. No envies a la policia, no apliques
el cédigo. No planees para la ciudad, porque somos criaturas que
estan tratando de darle sentido a las maneras de sobrevivir.

En Tijuana, por ejemplo, vivimos una inseguridad permanente.
Los desarrollos de vivienda social son proyectos fallidos. Estas
subdivisiones se pensaron abiertamente con calles que llamamos
“cerradas”, y que [se consideraban] un espacio publico para la
gente que vivia ahi. Pero la realidad es que la politica de vivienda
es un tanto deshumanizada, desalmada. No es para que la gente
se retna. Son esos espacios diminutos donde la gente tiene que
estar junta, pero se esfuerza todo lo que puede para no estar
junta. Hay conflictos [pero] tenemos que apelar a lo colaborativo,
a la ayuda de la solidaridad, acercarnos a otras disciplinas como
la geografia, que ha trabajado mucho en la escala humana, la
psicogeografia, por ejemplo.

Alexander habla acerca de la figura del arquitecto. Pensar sobre
cémo vamos a hacer todo mds humano y social es precisamente
repensar la figura de los arquitectos; quiza no como arquitectos-
constructores, sino mas bien como activistas-arquitectos
comprometidos con lo que hacen y el trabajo que van a realizar con
la comunidad. Dejen que los arquitectos sean los activistas, dejen
que salgan, dejen que caminen, dejen que hagan trabajo de campo,
dejen que estudien antropologia. Para mi, eso seria el cambio.

Lorenia Urbalejo es Doctora en *Los detalles biograficos de Gina
Ciencias Antropoldgicas por la Cebey, AJ Kim y Alejandro Peimbert
UAM Iztapalapa. Sus intereses de acompafan sus textos de este Journal.
investigacién incluyen el espacio

urbano y la frontera, la migracién,

la desigualdad, la etnicidad, los

jovenes como sujetos politicos, y mas

recientemente la urbanizacion de los

espacios rurales y urbanos emergentes

en Baja California.
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La ciudad no es un arbol

Dialogo entre Teddy Cruz y Andrea Torreblanca

Andrea Teddy, me gustaria comenzar esta conversacion con algo que dices
Torreblanca ¢ yno de tus textos: para hacer arquitectura, debes alejarte de la
(AT) arquitectura, y este distanciamiento tiene que ver con integrarse
a procesos civicos, éticos y sociales mucho mas complejos de la
ciudad ¢Qué significa esto?

Me gusta que hayas iniciado con esa pregunta, porque obviamente
durante muchos afios me ha interesado ser capaz de reconfigurar
mi propia practica, precisamente desviandome de lo especifico,
porque en realidad no me satisfacia la situacion autorreferencial de
la arquitectura. Y me di cuenta de que muchas de las condiciones
que yo experimentaba al cruzar la frontera entre San Diego y
Tijuana, no se estaban discutiendo en la profesién arquitectdnica.
Asi pues, lo que surge es un deseo de desviarse de esta situacion
aislada. En las ultimas décadas de un neoconservadurismo
econdémico y politico, de politicas urbanas, y la marginacién de
urbanismos exclusivistas, me interesaba como podiamos, en cuanto
arquitectos, dejar de ser decoradores de los errores ajenos.

Me interesa ser arquitecto, obviamente, pero me gustaria poder
regresar armado a la arquitectura; me interesa mucho pensar
los procesos a fondo. Lo que hemos perdido es la nocién de

pensar menos en imagenes fijas; [qué pasaria sil la abrimos a una
situaciéon mas performativa, mas operativa. Porque cada imagen y
cada objeto tienen una praxis. Y eso es lo que quiza a veces se ha
malinterpretado sobre la obra de Christopher Alexander.
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Como sabes, esta conversacion se llama “La ciudad no es un
arbol”, como el famoso texto de Alexander y siempre parece haber
confusion en torno al uso del “no” en “no es un arbol”; épor qué
no podria ser un arbol la ciudad? Porque Alexander se refiere a

la imagen sintética de una ciudad, a la forma en que las ciudades
suelen estar organizadas mediante la simetria, y propone en su
lugar construir mediante semi-reticulas, el entrecruzamiento y la
interseccionalidad.

Exactamente, eso me confundié cuando lei el titulo, yo queria decir
no, en realidad la ciudad es un arbol, pero creo que lo que ocurre
es que quiza Christopher Alexander estaba estableciendo una
critica a la forma como la planeacién urbana seguia perpetuando
una metéfora fija. Pero como todos sabemos, el arbol no es

algo estatico, la dimensién social del arbol abre la metéfora fija

a un sistema mucho mds complejo de relaciones impredecibles

y rizomaticas. Creo que esto estaba en el centro de las teorias

de Christopher Alexander, lo cual es a fin de cuentas la belleza

de Alexander, que implica oscilar entre quienes perpetian la
arquitectura como un patrén estilistico, histérico y decorativo y, por
el otro lado, como el gurt de la teoria informatica, los algoritmos

y los sistemas de autogestion que empiezan a crear situaciones
mucho mas rizomaticas. Si, pienso que regresar a la metafora del

arbol es algo mas complejo, operativo y performativo; yo diria que
la ciudad es un arbol.

En algun punto también escribiste sobre la porosidad, la elasticidad
de la frontera y como todo lo que esta arriba es poroso hacia

abajo. Supongo que también podriamos hacer una metafora con la
gravedad, de todo lo que cae desde el norte, y cémo hemos creado
esta imagen estigmatizada de la arquitectura del desecho. A ti te
interesa desmitificar esa imagen.

Si, para mi lo informal consiste en una serie de estrategias

que, desde abajo, se resisten a la imposicion de politicas y de
economias excluyentes. Y esas estrategias no son materiales en

un principio, sino que son formas de conformar la solidaridad.

Son maneras de conformar la gobernanza a una escala local,

de conformar economias sustentables, es decir, son procesos.

Me interesan los procesos detras de lo informal, no la figura de

lo informal. Sigo creyendo en las instituciones, aunque algunas
instituciones estipidas han perpetuado el sistema de infraestructura
colonialista.




Parte de lo que me ha inspirado sobre lo informal, por ejemplo,
es que la definicién de densidad urbana se sigue manteniendo
bajo una interpretacion reduccionista. La densidad no es sino
una cantidad de cosas, de objetos por unidad de superficie, o

el nimero de personas por unidad de superficie. Lo que hemos
aprendido a través de la urbanizacién informal es que en muchos
de los barrios marginados de inmigrantes donde trabajamos, la
densidad puede medirse de una forma distinta, como una cantidad
de intercambios sociales por unidad de superficie que implica
otra forma de visualizar lo urbano, que es mas socioldgica y
antropoldgica. Entonces, lo que quiero decir es que tenemos que
repensar el lenguaje.

- 4No estamos idealizando un poco la idea de vivir en comunidad?
éDe todos viviendo juntos en torno a un patio? Porque la idea de
vivir en comun también es politica, es una negociacion. A menudo
me pregunto qué tanto de estos proyectos tiene que ver con un
deseo de vivir en comunidad, de que la gente viva en comunidad éo
lo estamos haciendo todo mal?

Pienso que también es parte de esta mala interpretacion. Yo
mismo he formado parte de ese problema. En algin punto de
una conferencia que dimos, alguien del publico se levanté y me

dijo: pero équé quiere decir comunidad? Y me tomd por sorpresa
porque en realidad no lo habia pensado muy bien a fondo y, con
el tiempo, comencé a entender que comunidad no sélo se trata de
hacer, de convocar al grupo de personas que ya estan de acuerdo.
Idealizamos la nocidn de que la comunidad lo sabe todo y que
como arquitectos sélo tenemos que escuchar.

Otro término que utilizas es hospitalidad. En territorios como Tijuana
y otras zonas fronterizas, con la zonificacién de campos, asilos,
zonas marginadas écoémo se integra la idea de hospitalidad?

Pienso que a veces nos complicamos al querer cuestionar estas
nociones. Debemos trascender la nocidn de hospitalidad y hablar
mas sobre inclusion ¢Cémo incluimos al migrante y a sus hijos en
la coproduccion de la ciudad? El artista o arquitecto se convierte en
mediador y facilitador entre los recursos que provienen de arriba,
para sustentar la inteligencia creativa proveniente de abajo. Asi que
para mi ha sido importante integrar el hecho de que la vivienda

no se esta percibiendo como unidades auténomas, sino como un
sistema relacional-social inscrito en un espacio de produccion.
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AT coovveevnnneen También hay algo en trabajar de abajo hacia arriba que tiene que ver
con la imaginacion, con la imaginacion civica, con la imaginacion
politica y, en ese sentido, también existen estas estructuras invisibles
que pueden modificarse desde todos estos procesos sociales,
desde todos estos procesos que se llevan a cabo desde abajo.

¢Cdmo, en cuanto arquitectos, podemos intervenir primero para ----««-----«-- TC
reorganizar estas normas sociales de comportamiento? ,Cémo
podemos regresar a abrir sensibilidades en relacién con una
imaginacién publica y, en particular, en temas de la frontera? Hablo
de invertir en la reconstruccién de una ciudadania transfronteriza.

Teddy Cruz es cofundador del Estudio
Teddy Cruz + Fonna Forman, un estudio
politico y arquitecténico de San Diego
basado en la investigacién. Posee un
master en Diseno por la Universidad de
Harvard y actualmente es profesor de
Cultura Publica y Urbanizacién en el
Departamento de Artes Visuales de la UC
San Diego.
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Teddy Cruz is the co-founder of
Estudio Teddy Cruz + Fonna Forman,
a research-based political and
architectural practice in San Diego.
He holds a master's in design from
Harvard University and is currently

a professor of public culture and
urbanization in the Department of
Visual Arts at UC San Diego.
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Pabellon

En Mayo de 2023, los estudios de
arquitectura regionales Veintedoce
(Angel Verduzco y Beatriz Villegas) y
Localista (Giancarlo Reyes) recibieron
la comisién de idear un pabellon en

El Sitio, el patio de constructores del
Experimento Mexicali, que sirviera

de sede para un evento de tres dias
conformado por conversaciones,
proyecciones de peliculas y reuniones
comunitarias. Con base en el libro

Un lenguaje de patrones (1977)

de Alexander, los arquitectos
seleccionaron siete de los 253
patrones del libro para propiciar una
serie de situaciones e interacciones
sociales: sentarse, descansar, observar,
sentir la brisa, sorprenderse, compartir,
escuchar, bailar, sofar despiertos,
dormir o comer. El pabellén exterior

de madera incluia una larga mesa
central que usaron tanto los ponentes
como el publico; un foro modular
multiescala; y un toldo amarillo para que
los participantes se resguardaran de la
intensidad del sol de Mexicali. Ahora el
pabellén forma parte de la Facultad de
Disefio y Arquitectura de la Universidad
Autonoma de Baja California (UABC).

Los siete patrones elegidos de Un
lenguaje de patrones fueron los
siguientes:

94 DORMIR AL AIRE LIBRE Es
sefal de éxito para un parque, un atrio
publico o un porche cuando la gente
puede llegar alli y quedarse dormida.

300

106 ESPACIO EXTERIOR POSITIVO
Haz que todos los espacios exteriores
que rodeen y se encuentren entre tus
edificios sean positivos.

119 PORTALES Los portales —pasillos
cubiertos en los bordes de los edificios,
que se encuentran en parte adentro

y en parte afuera— desempefan un
papel vital en la forma en que la gente
interactua con los edificios.

171 LUGARES ARBOL Dale forma

a los edificios cercanos tomando en
cuenta los arboles, de modo que los
propios arboles, asi como los arboles
y los edificios en conjunto, conformen
lugares que la gente pueda utilizar.

176 BANCA DE JARDIN En algun
lugar de todos los jardines, debe haber
por lo menos un punto, una banca de
jardin tranquila en la que una persona
-0 dos— pueda estar consigo mismay
conectar con la naturaleza y nada mas.

243 BANCA DE ENTRADA A la gente
le gusta observar la calle.

244 TOLDO Las tiendas y los toldos de
lona poseen una belleza muy especial.
La lona tiene una suavidad, una
flexibilidad que entra en armonia con el
viento, la luz y el sol.
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Paseos urbanos

Como parte del evento de tres dias, se invito al
director de la Facultad de Arquitectura de la UABC,
Alejandro Peimbert, y a la arquitecta Carolina Diaz

a curar una serie de paseos relacionados con la
historia, la arquitectura y la transformacion urbana
de Mexicali. Las visitas incluyeron la frontera
internacional, la zona de Rio Nuevo, el Centro Civico
construido en la década de 1970, la Laguna México,
la Chinesca, museos, galerias y el cine art deco

de los afos cuarenta Curto, donde se proyecto

el documental de Ruth Landy sobre Christopher
Alexander, Places for the Soul.
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Participants viewing Places for thesSe
at Curto Cinema
Foto / Photo: Philipp Scholz Ritterme
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Entrevista Interview

Alison B. Hirsch



Andrea El desarrollo urbano en California y en los Estados Unidos durante

Torreblanca |3 hosguerra, que dio forma a los suburbios y precipité la expansion

(AT) de las ciudades, llevé a algunos arquitectos a experimentar con
alternativas de construccion. Muchos de ellos consideraron que el
tema ambiental debia estar en el centro de estas soluciones. éPodrias
describir y hablar acerca del giro ambiental en este contexto?

Mis investigaciones se han centrado en los arquitectos activistas Alison B.
del paisaje. Pero a diferencia de muchos arquitectos paisajistas I—(IX.];(I':I];
en el periodo de posguerra, a quienes les interesaba el impacto

del desarrollo de los suburbios sobre la esfera ptblica, mi
interés temprano se decanté por Lawrence Halprin y su esposa,
Anna Halprin, coreégrafa y bailarina. Ellos vinieron a California
por la libertad de la posibilidad creativa. Y entre los dos habia
una simbiosis artistica muy interesante. En términos de disefo,
Lawrence Halprin estaba creando alternativas basadas en los
experimentos coreograficos de Anna con la notacidon abierta,
cuestiones de interpretacion y proceso, y cémo eso impactaba el
desarrollo del espacio publico en entornos urbanos que estaban
cambiando rapidamente.

Parte del trabajo de Anna Halprin se vio influido por Isadora
Duncan y por Martha Graham, pero ante todo se trataba de la
libertad de movimiento y, en gran medida, se nota la influencia de
los happenings de la Costa Este. A Lawrence Halprin le interesaba
crear lineamientos para que las personas pusieran en acto una
serie de experiencias acumuladas a través de las cuales pudieran
encontrar alguna forma de lenguaje comun con base en el cual
pudieran tomar decisiones.

Creo que a menudo hay un malentendido sobre qué es lo ambiental.
Muchas personas lo asocian exclusivamente con la sustentabilidad.
Pero creo que en los afios sesenta y setenta se concentraba en las
herramientas y el proceso.

En la década de 1960 habia un arquitecto del paisaje llamado lan
McHarg. El escribié un libro titulado Design with Nature [Disefar
con la naturaleza], que trataba sobre cémo el disefio en una escala
ambiental podia mitigar cierta presion en nuestras ciudades, en
nuestro planeta, y anticipaba algunas de las fuerzas destructivas
que encontramos hoy. Todo ello estaba influido por Silent Spring
[Primavera silenciosal, de Rachel Carson, que salié a principios

de los anos sesenta y fue el catalizador del movimiento ambiental




en esa década. Asi que lan McHarg y Lawrence Halprin, lo mismo
que Anna Halprin en cierta medida, se vieron influidos por estos
cambios sociopoliticos relacionados con la crisis ambiental.

Al mismo tiempo, en los afios sesenta y setenta, hubo varios
arquitectos y disefadores que exploraron una metodologia basada
en el aprendizaje de campo, méas que en lugares o edificios
especificos; observaban los sistemas, los procesos y, de alguna
manera, los regionalismos. Asi fue como Halprin, McHarg e incluso
[Christopher] Alexander se vieron influidos por esta idea de un
enfoque de aprendizaje de campo para disefnar pensando de una
manera mucho mas amplia, basada en redes.

En tu libro City Choreographer [Coredgrafo urbano], describes el
interés de Halprin en el uso del sistema de notacion como arquetipo
para crear un ambiente humano. Y esto es interesante si pensamos
en como Christopher Alexander también cred su lenguaje de
patrones, que se basaba en darle a la gente las herramientas para
construir su propio entorno.

Halprin, y yo diria que buena parte de sus contemporaneos,
estaban influidos por la psicologia junguiana. Asi que este interés
por encontrar arquetipos o experiencias comunes, incluso imagenes
comunes, obedecia definitivamente al tiempo y al lugar. Yo pienso
que se relacionaba con la psicologia. Pero se trataba de encontrar
ese estado pre-racional en el que pensaba Anna Halprin, de

saber como conseguimos la autenticidad desprovista de todos los
constructos culturales que creamos. Pienso que habia un poco de
ingenuidad en cuanto a encontrar ese arquetipo universal. Pero,
Halprin estaba buscando un proceso ambiental, no sélo una forma.
Buena parte de sus esbozos y de su trabajo en la Sierra Alta e
incluso en Sea Ranch, en el norte de California, lo usaba para
generar procesos en un tiempo geoldgico. Y hasta preguntas sobre
la sedimentacién y el establecimiento de comunidades vegetales

y sobre lo que esos procesos eran capaces de crear, tanto en la
escala del tiempo geoldgico, como en la del tiempo humano. Y
cémo ese proceso podia usarse para crear una serie de formas,
imagenes y dinamicas en el ambiente urbano que provocaran

una respuesta kinestésica universal. Y, de nuevo, esto reflejaba la
influencia de la bailarina que tenia en su vida.

Asi que, en términos de arquetipos, creo que de ahi puede venir
la base. Y el sistema de notacién se conectaba con esto de cierta
manera. Halprin creé algo llamado “motacidn’; que era un sistema




de notacién del movimiento. Se basaba en registros de danza, pero
la intencién era crear una partitura grafica, o una composicion gréfica,
que pudiera catalizar el movimiento. En el espacio performatico
participativo habia una liberacion progresiva del espectador: de

ser un observador pasivo, pasaba a ser un participante activo. Me
parece que esto estaba influido por los actos contraculturales de

la protesta social, pero también por las consideraciones culturales
de vanguardia acerca de esos mismos contextos sociopoliticos. En
aquel momento habia marchas, sentadas y manifestaciones que eran
muy performaticas. Y creo que Anna Halprin estaba absorbiendo
eso en su trabajo, obviamente. Y luego ese trabajo infiltraba el

de Lawrence Halprin y en algunos de sus contemporaneos. El y
Anna coreografiaban estos talleres de larga duracién llamados
“Experimentos con el ambiente”. Eran talleres abiertos; de hecho,
tenian lugar en Sea Ranch. Estaban dirigidos a desatar la creatividad
que venia de ese estado pre-racional. Habia muchos desnudos

en esos talleres y mucho amor libre. Pero los talleres que fueron
financiados por HUD [Housing and Urban Development / Desarrollo
Urbano y de Vivienda] estaban dirigidos, de manera similar, a sacar a
la gente de detrds de su escritorio para que interactuara directamente
con los ambientes urbanos.

Es muy interesante. Quiero decir, écomo articulas esta relaciéon con
la performatividad en tu proyecto de investigacion?

Mi trabajo de investigacion histérica sobre las décadas de 1960 y
1970 sienta sin duda una base para la manera en que hoy continuo
investigando. Toda mi obra se relaciona con la performatividad
corporal y con cuestiones acerca del terreno y el paisaje. Para ello,
observo los paisajes urbanos y mas alla de lo urbano a través de las
formas sociopoliticas de la ocupacidn; observo la experiencia y la
accion humanas, y cémo éstas catalizan una conciencia kinestésica
del espacio en términos de practicas socioculturales —como los
rituales en el ambiente urbano y mas alla— y cémo eso crea un
significado cultural.

Asi que ahora mi trabajo esta muy influido por aquellas practicas
que Anna y Lawrence Halprin llevaban a cabo en el ambiente
urbano, y que tenian que ver en como entender la inmediatez

del propio ambiente, con hacer caminatas con miembros de la
comunidad, con desencadenar las historias comunitarias y sociales,
y asumir un enfoque realmente politico sobre cémo es que se
produce el diseno.
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