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1 arte ptiblico se conferma desde la mediacién entreloreal
social y lo imaginario (Jameson: 1998), entre los campos
_4 de sentido cotidiano v los de representacion, entre el sen-
tido imputado y la recreacion simbdélica, El arte priblico conlle-
va actos de desciframiento donde Ia reconstruccién no es pro-
piedad exclusiva de especialista, produciendo mas de un codigo
artistico, definido por Bourdieu como un sistema de clasificacion
histéricamente construido, por lo tanto cambiante en el tiempo
y en el espacio, que permite nombrar y percibir las diferencias
(Bourdieu: 1995), hablar de sistema de codigos en la medida en
que ¢l arte, y especialmente el arte piiblico, pone en juego un
conjunto diverso de matrices culturales que producen “descifra-
mientos” diferenciados, maxime en contextos fronterizos defini-
dos desde la heterogeneidad econdmica, social y cultural.
La vecindad enfre Tijuana y San Diego alude a relaciones
“sociales inscritas en dos grandes sistemas nacionales con nor-
matividades, lenguas y culturas distintas, ademés de una fuerte
desigualdad de poderes. No obstante, las fronteras también se
conforman de amhitos intersticiales. Hemos enfatizado la con-

" dicién heterogénea de la frontera, su condicién pluriétmica, sus

desencuentros y ambitos intersticiales o rizomdticos. Ademds de
la dimensién geografica que define los limites nacionales entre
México v Istados Unidos e la fuerte vinculacion economica.y
comerdal, la frontera refiere a Ia conformacién de umbrales cul-
turales heterogéneos desde los cuales se establece la relacion
entre las poblaciones de ambos paises. Més alld de Ia colindan-
. cia, Ja vecindad implica coparticipacion. La imagen recurrente de
esta frontera se conforma con perspectivas estereotipadas, como

" las leyendas negras que cobraron forma durante la vigencia de la.

Ley Volstead en Tstados unidoes, pero también con elementos
dolorosos e insoslayables que implican a ambos paises, como son

la accion cotidiana del narcottdfico, 1a violacion de los derechos -

hurnanos de los migrantes, la inseguridad publica o el racismo.
Los murales chicanos son murales de resistencia y esperan-
za. Algunos de los elementos que definen Ia expresion muralis-
tica chicana son la impronta popular que es autobiografia y
habitus cultural, la disputa identitaria (donde se recrean simbo-
los marcantes de la historia colectiva como elementos de resis-
tencia social y politica), un posicionamiento de clase identifica-
do con 1os intereses de los trabajadores, los pobres y las minori-

.- as, la’ conformacién de perspectivas pluriculturales que' cuestio-

nan al monoculturalismo autorreferido, un arte piiblico que par-
ficipa como mediador de la memoria y la experiencia social, para
lo cual cumple funciones de cronista y organizador colectivo.

Con vinculos importantes en ambos lados de la frontera,
experienicias como el FIR (Festival Internacional de la Raza) y el
TAF (Taller de Arte Fronterizo) replantearon algunos aspectos
importantes de la iconograffa chicana. Si aquellos poseen como
fuentes a Ja memoria social y la disputa por romper los elemen-
tos de colonialismo sociocultural que atin prevalecen en Estados
Unidos, la incorporacion de a realidad al sur de la frontera se
define desde mitos fundantes y la frontera es espacio marcante
de la desigualdad social, mientras que en experiencias como el
TR y el TAF la frontera no constituye en inicio de la experien-
cia, sino el parteaguas de trayectorias de vida conformadas en
ambos paises. Muchas de sus obras buscan la participacién con-
junta de artistas de ambos lados de la frontera y el enroque de
experiencias, mediante artistas chicanos o anglosajones que par-
ticipan en la realizacién de obras del lado mexicano, o artistas
mexicanos que 1o hacen en Estados Unidos. Los FIR y el TAF
otorgaron centralidad a la experiencia fronteriza, presentando
tiempos y escenarios cada vez mas intensos y proyectos que
incorporaban problematicas adicionales a los elementos €mnicos
ydedase. . g :

Asi como en los artistas chicanos y en las expetiencias de los
FIR y cl TAF el arte piiblico delimita una intensa relacion como
mediador de experiencias colectivas en los trabajos realizados
por artistas fronterizos mexicanos se incorpora de manera
importante la mediacion de la obra con Ia experiencia indivi-
dual. Se incorpora la impronta regional y la revaloracion de cul-

- turas originales, como ocurre con los trabajos de Blancarte,

quien recrea aspectos inscritos en las culturas de los pueblos,
indios del norte. En la frontera, la demarcacién que separa a 1os
territorios nacionales es presencia indeleble que ha inspirado
muchos de las obras de artistas entre quienes hemos destacado

. la obra de Marcos Ramirez y el trabajo colectivo Bajo el Mismo

Sol. De manera creciente, observamos la incorporacion critica
de los temas y problemas de la frontera en la obra artistica pero
desde nuevos campos dialdgicos, tanto con artistas chicanos
como con anglosajones y posiblemente afroestadunidenses,




conforméndose la posibilidad de nuevas experiencias culturales
y elaboraciones artisticas que permiten una recreacién mds
compleja de la frontera y una mejor interrelacién humana. Por
- otro lado, se recrean experiendias difusas de experiencias trans-
fronterizas, a nivel de la demarcacién nacional, pero también de
la social y de la divisién entre alta cultura y cultura popular,
como sucede con el muralismo cholo (que dio nuevos sentidos

alos espacios urbanos) y la conformacion de sus discursos visua- -

les donde prevalece la simbologia que conforma sus limites de
adscripcién-diferenciacién mediante imagenes religiosas, nacio-
nalistas, barriales, de género, o Ias que aluden a la vida loca.

Consideramos que inSITE enriquece las experiencias de arte
en la frontera. Aunque no todas sus obras poseen a la frontera
como eje de reflexion, inSITE participa en un impertante repo-
sicionamiento del arte fronterizo. Esto cbedece principalmente
a que posibilita didlogos més intensos con debates y propuestas
que ocurren a nivel intemacional; permite la convergencia de
perspectivas muiltiples en tomo a la produccion artistica y la
representacién de la frontera como uno mas de los elementos
compartidos, y ayuda a la definicién de metarrelatos sobre los
problemas inscritos en la mediacion compleja y difusa de arte y
sociedad. Ademas de estos elemnentos, inSITE nos permite repen-
sar nuestras propias ideas e imdgenes sobre la frontera.

inSITE permite reflexionar sobre la diversidad de fronteras
que nos habitan, donde destacan: a) afuera y adentro: esta idea
se manifiesta de manera importante entre los elementos que
definieron las prioridades y los sentidos de las obras en espacios
ptiblicos o en espacios cerrados, el rechazo a museos y galerfas
como ambitos legitimados, o la opcién por espacios abiertos cer-
canos a la experienda popular, ademds de la transgresion de
espacios proscritos en sitios legitimados, como son 1ds s6tanos,
las construcciones abandonadas o semiderruidas, o la reocupa-
cién-resignificacién de lugares que fueron fabricas, espacios de
produccién lechera y gimnasios, o el interior-exterior de uno
mismo, como ocurre en la obra de Arias; b) legalidad-ilegalidad
simbolizada en €l narcotrafico; ¢) la frontera definida como des-
encuentro, trinchera o ruptura, como en “El buen vecino” de
Capelldn, o la conformadén dicotémica de claro-oscuros de
Lamelas; d) Ia frontera hibrida o sincrética, mediante obras que
incorporan elementos de tiempos, espacios y campos culturales
diferentes, o que posibilitan la redefinicién de espacios cotidia-
nos, o que corresponden a matrices de sentido diferentes, como
en el caballo de juguete de Ramitez; €) las fronteras como con-
texto narrativo; y f) las fronteras como desencuentros y violen-
cia multidirigida.

Resulta pertinente reflexionar sobre algunos de los elemen-
tos conceptuales explicitamente asumidos como definitorios del

arte-instalacién que devienen contingentes o periféricos desde -

la experiencia de inSITE. Entre éstos ubicamos la condicion efi-

mera, condicion relativizada por obras comeo el caballo de jugue-

te de Ramirez, la tumba de Blancarte, Abandonado II de Ulf
Rollof y Michael Schnorr, (que dificilmente pueden definirse
desde 1a condicién efimera), asi como aquellas que son recicla-

das en otros espacios y paises, o las que permanecen “captura-

_das” por miuiltiples registros gréficos y audiovisuales. Un segun-
do elemento inconsistente refiere a la utilizacion de materiales
del lugar, condicién que no se cumple en la mayoria de las
obras, mientras que en ofras, la sagacidad del artista le permite,
mediante argucias conceptuales medianamente elaboradas, par-
ticipar sin crear una obra, aunque realice un viaje personal que
sugiere criterios “burocraticos” de comprobacién més amables,
mediante fotografias, mapas o boletos de viaje. La relacion de las
obras con los espacios legitimados no necesatiamente coexiste
de manera conflictiva, ni resignifica la condicién solemne o legi-
timada de museos, centros de cultura o galerfas, aunque en oca-

siones sf existe una propuesta explicita de desacralizacién o de

transgresién que trastoca los sentidos usualmente delimitados
por esos espacios. El cruce de fronteras artistico-disciplinarias
tampoco es requisito indispensable, como’ tampoco lo es la
interpelacién dialdgica de los piiblicos o grupos sociales en
cuyos espacios cotidianos permanecer la obra. Creemos que las
producciones artisticas que lograron mayor capacidad de con-
‘vocatoria fueron las que se realizaron en espacios abiertos donde

cruzaban E}q)enelmas sociales diversas. Mas alla del decalogo
explicito en la definicién tedrica del arte-instalacién (que pon-
dera la duracién de la obra, los materiales con los que se realiza

y los espacios abiertos o cerrados donde se inscribe), los ele- -

mentos que poseen mayor fuerza en la capacidad de interpela-
cion del arte intervencion (o intromision), es la mediacion que

construye con €l contexto sodial, su capacidad de conformar

campos de resignificacién del entomo colectivo. En este nivel
operan dos mecanismos fundamentales, la especifica participa-
cién de la obra como codigo de resignificacién colectiva de los
rasgos que definen la construccién sociocultural de los espacios,

 ola obra como marca que interpela los campos proxémicos. Las

epidermis urbanas evidencian contrastes economicos, sociales y
de poder. Estas relaciones también se inscriben en espacios obje-
tivados y participan en la conformacion simbélica de los dmbi-
tos publicos cuyos signos aluden a aspectos compartidos, pero
también a diferencias y desigualdades.

Para ubicar las nuevas formas de expresion del arte piiblico
en la frontera, hemos realizado un recorrido donde destacamos
la influencia del muralismo mexicano y el Taller de la Gréfica
Popular sobre varios artistas chicanos, quienes recuperaron la

fuerza expresiva del arte popular mexicano, recredndolo en la

vertiente fundamental del muralismo y la gréfica chicana como
parte de un rico proceso de construccion de formas expresivas
de resistencia social, politica y cultural. De estas influencias se
nutrieron artistas chicanos, quienes recurrieron a la produccion
artistica como parte de la apuesta a nuevos proyectos de vida.
Por su parte inSITE representa un importante impulso a la crea-
cién artistica fronteriza, en la medida que permite um encuentro
de miradas, donde los artistas pueden compararse y enriquecer-
se en la condicién dialogica de mmiltiples experiencias que coin-
ciden en torno a grandes ejes que posibilitan la interpelacién de
los miembros del campo. También constituye una referencia
conspicua para repensar las fronteras culturales, sus ambitos
intersticiales, sus condiciones rizomaticas, sus heterogeneidades,
sus hibridismos, sus integraciones y sus disputas. Las complejas
miradas sobre el arte ptiblico v la frontera se recrean y enrique-
cen en inSITE, al igual que con algunas expetiencias relevantes
que le precedieron, entre las cuales destacamos la influencdia chi-
cana, €l Festival Internacional de 1a Raza y el Taller de Arte
Fronterizo, que recrean y enriquecen las complejas miradas
sobre el arte publico fronterizo y sobre los sentidos de las fron-
teras culturales en su dlmenszon mas amplia que define puentes
e intersticios.

* F] autor es un reconocido especialista en procesos culturales.

El texto reproducido forma parte del libro “Intromisiones com-
partidas; arte y cultura en la frontera México-Estados Unidos,
escrito en coautoria con Néstor Garcia Candlini y editado por
InSITE 97.
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