rte, Instituciones y Medios:
- Poderes compartidos

Primera parte de la ponencia Zez’da en la Mesa “El poder de la imagen:
intervenciones culturales como memoria piiblica en los espacios posmoder- |
nos” en el in(fo)SITE del Centro Cultural Tijuana, el 25 de febrero del 2001
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Vista del in(fo)SITE del Centro Cultural Tijuana,




Por Néstor Garcia Canclini

(‘ poder de la imagen o las pro-
mesas de poder de ciertos espacios
como las fronteras, consagrados por la
posmodernidad como lugares donde el
poder aparenta volverse incierto?

Un sector del arte del siglo XX puede
ser leido como la basqueda por poten-
ciar las imdgenes transgrediendo las ins-
tituciones; desbordando el marco,
saliendo del museo e inclusive destru-
yéndolo, explorando las resonancias que

| poder de la imagen o el
& poder de las instituciones? jEI |

las obras podrian alcanzar en calles, pla- |

zas, y aun dejandolas solas en una mon-
tafia o en un desierto. Las dos (iltimas
décadas del siglo XX mostraron la fatiga
de estos gestos de vanguardia, asi como
de la voluntad innovadora reducida a la
combinacién posmoderna de lo que ya
se habia hecho en épocas anteriores. En
vez de invenciones sorprendentes, reci-
clajes de lo conocido.

Todo esto vine acompafiado por el
regreso del poder de las instituciones.
Cuando las obras parecieron tocar el
techo de la creatividad, las novedades se
encargaron a los museos, las bienales, las
revistas consagratorias, las relecturas de
épocas o temas en exposiciones que revi-
saban obras vistas ad infinitum. Se eri-
gieron decenas de 1evos Mmuseos, enco-
mendados a veces a arquitectos irreve-
rentes, desconstructores, confiando que
la originalidad del envase compensara la

falta de sorpresas del interior. Aun cuan-
do nos haya deslumbrado el juego de la
inestabilidad y la fuerza que logra la
arquitectura del Guggenheim de Bilbao,
también puede ser interpretado como
testimonio del agotamiento imaginativo
del arte a finales del siglo XX.

Después que el mercado artistico hizo
mucho en los afios ochenta por animar
con sus precios la monotonia creativa,
en la década de los noventa se pasé a
Ainvertir méas en los museos que en las
obras. “Un museo cuesta lo mismo que
un futbolista, y de €l se espera algo pare-
cido: taquilla y titulos. Castellén inau-
~gur6 su Museo de Bellas Artes el pasado
24 de enero, una semana después de que
Martin Palermo se incorporase al
Villarreal, y una semana antes de que’
Pablo Aimar lo hiciese al Valencia. El
coste del edificio proyectado por los
arquitectos madrilefios Luis Moreno

Mansilla y Emilio Tufién, 3. ‘200 millo-
nes de pesetas, ha sido similar a los ficha-
jes de los deportistas argentinos (el go-
leador del Boca se ha valorado en 2.400
millones, y por el mediapunta del River
se han pagado 3.500), y de su apertura se
esperan efectos semejantes; afluencia de
publico, impacto medidtico y mejora de
la autoestima colectiva”. (Ferndndez-
Galiano, 2001; 23)

También crecieron las ferias y bienales

de arte; 48 en el mundo del 2001, Y

algunas aumentan cada afio, al mismo
ritmo de sus ventas, los lugares para reci-
bir innovaciones en apariencia no
comercializables. Luego de recorrer los
pabellones que este mes exhibe la Feria
de Arco en Madrid, el critico Francisco
Calvo Serraller confesaba su melancolia
ante la institucionalizacién y la anglofi-
lia que homogeneizan todas las bienales

y ferias del planteta. “No hay homeless

sin project room, ni young artist sin su cut-
ting edge, ni siquiera hay un claustrof6bi-
co que no tenga su open space, ni, atn

menos, un parlanchin que no esté con-
tratado para una discusion. Los descrei-
dos del pincel o del escoplo se pueden
resarcir con la imagen digital, y, por
doquier, florecen los internautas como
una plantacion de setas tras una estacion
lluviosa. Es cierto que el arte necesita
animacion si quiere entretener a un
pliblico ansioso de diversién. Arco ya
cuenta con una masa de visitantes que
en unos pocos dias podria sumar la can-
tidad suficiente para llenar por completo
1os estadios de futbol del Camp Nou y el
Bernabeu, sin que ademds nadie se sien-
ta perdedor”. (Calvo Serraller, 2001:27)
En esta politica de respiracién artificial
para las vanguardias promovida por las
instituciones, las fronteras vienen fun-
cionando como espacios a la vez alter-
nativos y privilegiados. Hay artistas can-
sados que reactivaron la fuerza de su tra-
bajo al nutrir su imaginario en los con-
flictos limitrofes de paises y etnias. Pero
en la medida en que las fronteras se vuel-
ven tan frecuentadas por experimenta-

dores literarios, pldsticos, filmicos e
internautas pareciera que dejaran de ser
lugares que separan y confrontan, que se
cruzan tanto' legal como ilegalmente,
donde se trabaja o se es perseguido. Las
fronteras parecieran haberse inventado
para que los artistas las consagren.

;Qué pueden hacer los artistas mientras
otros cruzan o no pueden cruzar, traba-
jan o mueren, controlan o transgreden,
van y vuelven? Algunas de las obras y
experiencias mas destacadas en las cua-
tro ediciones de inSITE permiten cons-
truir una minitipologia de lo que vienen
haciendo los artistas con una frontera
particular, la de Tijuana-San Diego, que
ni siquiera es subsumible en una sola
frontera con aquellas que separan y
unen a Ciudad Juérez-El Paso, Mexicali-
Calexico y las muchas otras que existen
en los 3, ‘100 kilémetros donde Estados
Unidos y México se tocan o se pegan.

Néstor Garcia Canclini es profesior investigador
de la Universidad Autdrioma Metropolitana.




